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PREDGOVOR O MESTU, MLADIH IN MLADOSTI

Ob listanju epohalnega pregleda desetletij glasbene energije, ki se je nakopicila v rudarskem mestu, mi na misel prideta
dve krilatici, ki smo si jih v tistih odras¢ajocih devetdesetih radi ponavljali, ko je beseda nanesla na glasbeno ustvarjanje, sub-
kulturo, mlade, na vse, kar je sestavni del dobe eksperimentalnega moratorija s samim seboj in s svetom, ki te obdaja.

Prva je skovanka o tem, da je Velenje preveliko, da bi bilo majhno, Ljubljana pa premajhna, da bi bila velika, in druga, da
mora festival Dan mladih in kulture mestu ponuditi tisto, kar samo ne zna, ne more ali noce.

In tocno tako je. Velenje, urbani center, skrit med bloki in pod dimniki, v neki dolini z jezeri, dale¢ od sredis¢a Slovenije, je
dovolj veliko, da mladim ponuja kvaliteten poligon odras¢anja, Ljubljana pa je s svojimi navidezno neskoncnimi moznostmi
tolikSna, da se v njej prej izgubis kot najdes. Kar ni narobe, a odrascajoce generacijske skupine so lahko v manjsih mestih bolj
vplivne kot v konglomeratih navideznih prestolnic. Glasba razli¢nih generacij, ki je opisana v knjigi, v prvi vrsti ni samo glasba,
niso samo kitare in trije akordi na strehi neke stavbe, glasba je nacin Zivljenja, identifikacijsko sidro, fundament odras¢anja. Ne
le to, tudi urbana sredis¢a brez moc¢ne alternativne glasbe in kulture ne morejo obstajati. Alternative v smislu preseganja usta-
lienih vzorcev generacij starSev in sivega povprecja, kamor se skrije moralna vecina, alternative v smislu Zivljenja, alternative v
smislu samostojnosti, alternative kot moznosti izbire, alternative kot svobode. Pametna mesta to vedo in Velenje je bilo v teh
desetletjih v¢asih tudi malce pametno. Mladi so imeli v mestu zaveznike.

To se je zgodilo z ustanovitvijo Mladinskega centra, institucije, ki je v dobrem in slabem nastala tudi zato, ker nam je tistim,
ki smo se zanjo borili, kakor je pljunil eden od zaskrbljenih obcinskih metuzalemov, »preobilica hormonov in nacrtna destruk-
tivna vzgoja velenjske komunisticne nomenklature povzrocila dusevno stanje, za katerega je beseda dekadenca pravi luksuz«. Takrat
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smo se mu smejali, mu zabrusili »fuck off« in imeli prav. Danes Mladinski center in Saleski studentski klub predstavljata vse tisto,
kar so si Zelele generacije pred njimi. Vsaka stvar ima seveda svoje odklone in prazen tek, tudi mladost v¢asih zamere, a to je
dobro, jeza poganja ustvarjalnost, srd iz¢isti leporecje.

Mladinska kultura lahko ponuja dve stvari. Lahko ponuja zabavo, druzenje in glasbo za ples in to tudi mora, lahko pa zra-
ven zadovolji intelektualni Zelji po spoznavanju in ustvarjanju sveta. Dobro se spomnim tistih aktivisticnih let in neskoncnih
prerekanj s sostudenti, da namen koncertov, gledaliskih predstav in drugih kulturnih produkcij ne sme biti le najnizji skupni
imenovalec. Ubranost pomeni razli¢nost in samo ta prinese spremembe. Soociti se z drugacnostjo je pot do spoznavanja
samega sebe. Jezik mladosti je v svoji apoliticnosti vedno politicen.

Od let, ko so si mladi sami sestavljali ojacevalce, do danasnjega ¢asa, ko morajo priloznost samo zagrabiti, se je spreme-
nilo veliko. Velenje je metropola malenkosti, mesto, kamor zaidejo glasbeni izvajalci, ki bi jih radi gostili tudi vecji. Velenje pa
je hkrati Se vedno siv, prazen mastodont, kjer so mladi nezadovoljni, kjer nejevoljno postopajo sem in tja, saj se naj ne bi ni¢
dogajalo.

Seveda se motijo, a ravno v tem imajo prav.

Jure Trampus,
urednik in novinar tednika Mladine






UVODNI TAKTV
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Pred desetimi leti se je Silvu Grmovsku porodila zamisel
o0 zborniku, ki bi na temelju bogatega arhivskega gradiva in
razmisleka razlicnih avtorjev reflektiral neusahljivo moc ve-
lenjske rockovske ustvarjalnosti po posameznih obdobjih.
Veteran lokalne in slovenske rock'n'roll scene Sinisa Hranjec,
kitarist v Stevilnih zasedbah in dolgoletni organizator kon-
certov namrec Ze ves ¢as zbira dokumentarni in fotografski
material, svoji dragoceni zasebni zbirki pa je Zelel vdihniti ne-
smrtnost s predstavitvijo $irsemu krogu navdudencev.

V zadnjih letih, ko smo zaceli resneje brusiti koncept
zbornika, se je pokazalo, da je sintagma Velenje — mesto roc-
ka preozka, saj smo zadnja desetletja spremljali silovit preboj
velenjskih godbenikov tudi v drugih zvrsteh popularne god-
be: v popu, jazzu, hip hopu, elektroniki. Ob tem je vsekakor
treba poudariti pionirstvo elektronike v slovenskem prostoru,
kajti velenjska zasedba PIN je skoraj zagotovo prva sloven-
ska elektro skupina. Koncept zbornika smo torej razsirili na
vse zvrsti popularne godbe in v esejih skozi razlicna obdo-
bja osvetlili vse vidike popularnih zGodb Velenja, seveda s
poudarkom na vzpostavitvi in razmahu alternativne kulture.
Bralec lahko skozi ¢asovno obdobje petdesetih let spreml;
spremembe, ki so se dogajale od zacetkov rockovske subkul-
ture — odrad¢anja velenjske baby boom generacije, ki je tis¢ala
usesa k radijskim sprejemnikom in lovila ¢arobne zvoke Radia
Luxembourg, do sodobnih uresnic¢evalcev maksime DIY ('do
it yourself'). Nase zgodbe pripovedujejo tudi o tem, kako se
je alternativna subkultura v razlicnih obdobjih bojevala za
svoj lasten prostor, kje vse smo se zbirali, na katerih prizori-
s¢ih smo lahko prvi¢ videli in sligali svoje najljubse zasedbe,
kako so globalni tokovi prisli do nas in kaksen je (bil) njihov
vpliv na na$ avtenticni glasbeni izraz.

V drugem, leksikonskem delu zbornika je po abecednem
vrstnem redu zbranih vec kot sto velenjskih zasedb in izvajal-
cev. Avtorja sta iz¢rpne podatke o njihovem delovanju s pri-
padajoco diskografijo zacinila z zanimivimi citati godbenikov.

Pri snovanju in ustvarjanju zGodb Velenja nas ni motivirala
nostalgija v smislu 'Se pomnite, (rockerski) tovarisi, temvec

smo stremeli za ¢im bolj izostrenim pogledom na naso bar-
vito glasbeno sceno.

Andreja AZber,
urednica
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Rojen 1949 v Celju, Studiral je anglesci-
no in francos¢ino na FF v Ljubljani, potem
klasicno kitaro na Visoki Soli za glasbo v
Gradcu. Bil je aktiven kot organizator kul-
turnih prireditev, mdr. prvega abonmaja in
poletnih prireditev v Velenju ter dveh kitar-
skih festivalov. V letih 1995-2012 je bil pro-
gramski vodja Knjiznice Velenje. Obcasno
piSe in prevaja.

Lado Planko

SESTDESETA
IN ZACETK
ROCKA

Sestdeseta leta so bila v svetovni politiki ¢as blokovskih
delitevin reakcije nanje — neuvré¢enih (pogosto iz bivsih kolo-
nij ravno nastalih) drzav, ¢as hladne vojne, poskusnih eksplo-
zij jedrskih bomb in vojne v Vietnamu, pa hkrati ¢as politicne
emancipacije mnozic, mnozi¢nih protivojnih demonstracij in
gibanja za ¢lovekove pravice z Martinom Luthrom Kingom
na Celu. Slabi dve desetletji po drugi svetovni vojni je spomin
nanjo pocasi drsel v ozadje, gospodarski napredek je postajal
splodno razsirjen vzorec, svet se je znasel v nekaksni evforiji
moznosti - ni¢ se ni ve¢ zdelo nemogoce.

V tej situaciji so dorascale Stevilcno mocne generacije
otrok, rojenih po drugi svetovni vojni, ki so iskale lastno pot
in lastne odgovore. Kot zunanji znak pripadnosti doras¢ajoci
generacijiin liberalne, od ideologije vsakokratnega mainstre-
ama neodvisne - o razlogih prim. prejsnji odstavek — drze
se je v nasprotju s kratko pristrizenimi lasmi, ki so veljali za
standard v petdesetih letih, izoblikovali nepostrizeni, 'predol-
gi’ neurejeni lasje. Leta 1967 so se v San Franciscu pojavili
hippieji oz. gibanje flower power; kot izrecno nenasilno giba-
nje (prim. gesla 'make peace, not war' in 'make love, not war'
- prostodusnost govora o erotiki je bila v jasnem nasprotju s
prevladujocim cistunstvom) so bili neposredni dedi¢ in hkra-
ti sestavni del gibanja proti vietnamski vojni, svoje vredno-
stne simpatije — cvetje kot simbol miru - so si 'zapisali' tudi
na obleke. Gibanje je z odpiranjem dotlej zamolcanih tem,
pa naj so bile eroti¢ne ali politi¢ne, z dolgimi lasmi in spro-
S¢enim odnosom do drog - trave, hasisa in LSD-ja - oznacilo
svoj odmik od ameriske, pa tudi evropske politicne in druz-
bene vecine.

Ob predstavnikih gibanja za drzavljanske pravice in po-
zneje opredeljenih politikin so bili glasniki angazirane ge-
neracije predvsem pevci in skupine iz San Francisca in z za-
hodne obale nasploh (od tod 'west coast sound') ter pevci
protestnega folka: zgodnji Bob Dylan, Joan Baez, Pete See-
ger, Woody Guthrie, Barry McGuire, zgodnji Donovan, tudi
trio Peter, Paul and Mary. Vrenje med - predvsem mladimi
- mnoZzicami se je nadaljevalo na obeh straneh Atlantika: po
letu 1968 je ozavesceni del mladih, predvsem Studentje, pro-
blematiziral stanje duha in tudi politi¢no artikuliral svoj inte-
res, s Cimer je dolgorocno vplival na druzbeni in politicni ra-
zvoj tako v Evropi kot v ZDA, kjer je med drugim pripomogel
h koncu vietnamske vojne. S pomocjo popularne glasbe za
mlade se je zaCel oblikovati alternativni kulturni model, tisto,
kar se je pozneje imenovalo mladinska subkultura.

Jugoslaviji so Sestdeseta leta prinesla relativno otoplitev,
previden odmik od strogosti povojnih let, jasneje izrazeno in
dopusceno Zeljo po boljsem standardu — pojavili so se prvi
televizorji, avtomobili ipd., poletna letovanja na Jadranu so
postajala mnozi¢ni, prevladujoci nacin prezivljanja dopusta.
Navzven se je otoplitev kazala kot previdno odpiranje pro-
ti zahodu: konec petdesetih je prinesel odpiranje drzavnih
meja, druga polovica Sestdesetih z gospodarsko reformo in
po odstranitvi notranjega ministra Rankovica previden in -
kot se je izkazalo pozneje — nedosleden in zato neuspesen
poskus liberalizacije gospodarskega in politicnega zivljenja.
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Ceprav so bile reforme kratke sape, so v omembe vrednem obsegu vplivale na ideoloski profil drzave in na njeno samo-
razumevanje.’

Liberalizacija se je sicer komaj dotaknila odnosa do nerazumljenih (beri: vecinskemu vzorcu alternativnih ali nasprotnih)
izkustvenih, kulturnih in umetniskih praks, a jih je oblast dopuscala, dokler se niso artikulirale kot politika. (Ne)razumevanje
novih, druga¢nih kulturnih in glasbenih praks — beata in potem rocka - s strani javnosti in ob¢asno predstavnikov oblasti se
ni mnogo razlikovalo od (ne)razumevanja alternativnih konceptov (jazza') kaksnih deset, petnajst let pred tem.2 Razli¢nost/
drugacnost prakse, 'izraza) je bila Ze samo s tem, da se je pojavila, pogosto doZiveta kot nepremostljiva, kot vdor tujega, so-
vraznega .., kot napad na - praviloma nereflektirane — estetske vrednote ('sploh ni glasba;, 'samo kricanje"ipd.). Simptomati¢ni
govorcitega 'napadenega’ vzorca so Beatle namesto z dolgim 'i' (v foneti¢ni transkripciji i) izgovarjali tako, kot se pisejo, z'e-a,
'Be-atlesi' frizure in oblacenje so pogosto dojemali kot provokacijo in se nanjo tako tudi odzivali.

V knjizevnosti se je s Salamunom, Svetino in drugimi pojavila generacija, ki je iskala svoj izraz, svoj govor in pri tem naletela
na mestoma srdit odpor 'staroslovencev, ki so pogosto uporabljali enake ali podobne 'argumente’ (‘'sploh ni knjizevnost, 'stra-
nis¢na poezija' ipd.), ki so razkrivali predvsem nezmoznost smiselnega branja, desifriranja tega pisanja.’ Misko Kranjec in Matej
Bor, ki so ga podpirali nekateri vidni slovenski kulturniki z Josipom Vidmarjem na Celu, sta javno nastopila s pozivi k politiki
ognja in meca, t. j. administrativnih ukinitev, prepovedi, celo zapiranja ipd. Oblast, ki se nekaj let prej ob predstavi Topla greda,
katere glavna Zrtev je bil Joze Pucnik, in ob ukinitvi Perspektiv ni obotavljala poseci po skrajnih ukrepih, pa se v drugi polovici
Sestdesetih ni vec pustila tako zlahka zvleci v kulturniSke zdrahe.

Za nas mlade je - tudi tako previdno - odpiranje Jugoslavije pomenilo doloceno svezino, moznost druga¢nega premisle-
ka o Zivljenjski izkusnji, Ce Ze ne njenega neposrednega uresnicevanja, informacijo o tem, da je zivljenje mogoce Ziveti tudi
drugace, kot so ga Ziveli nasi starsi in kot se je zdelo, da je edino moZno, drugace kot desetletja v isti — redni - sluzbi, ki je bila
kot pridobitev povojnega druzbeno-politicnega sistema standardna resitev in skoraj izklju¢ni vzorec tistega ¢asa. V ¢asu navi-
dez brezmejne ekonomske prosperitete je izgledala svobodna iniciativa v primerjavi s sivino socialisticnega delovnega vsak-
dana seveda neprimerno mikavnejsa: na glas smo se hahljali, ko smo v eni zgodnjih Stevilk takrat edinega jugoslovanskega
¢asopisa za zabavno glasbo Dzuboks prebrali, da je bil Donovan, predno je postal pevec, potepuh - tudi ob Spencerju Davisu,

bobnarju in vodji skupine Spencer Davis Group, ki je bil po izobrazbi ekonomist, primerno osvezujoca alternativa. Jasno je, da
se tudi malomestno okolje, kakrsno je (bilo) velenjsko, ni moglo izogniti splosni duhovni klimi.

Problematiziranje vecinskega Zivljenjskega vzorca je seveda pomenilo tudi — in predvsem — problematiziranje in distanco
do prevladujocih vzorcev mnozi¢ne zabave in kulture, manj do urbanih, precej bolj pa do vzorcev ruralne provenience, utele-
Senih v narodnozabavni glashi, ki smo jo nekateri doZivljali kot izrazit primer ideoloskega krpanja in kamuflaZe neavtenti¢ne
eksistence. Artikulacija estetskih preferenc je predstavljala konstitutivni element generacijskega govora. Muzika je bila ob
Sportu vsekakor dominantna druzabna tema med mladimi in hkrati znak pripadnosti generaciji - tisti, ki so jo slabo poznali,
so bili manj zanimivi, tisti, ki je niso, so bili nevarno blizu bodisi lolekom bodisi piflarjem.

Urbano glasbo sta predstavljali tako slovenska — t.i. zlata leta slovenske popevke, zacensi z Lesjakovo Ne cakaj na maj in
Privskovo Vozi me viak v daljave - kot jugoslovanska zabavnoglasbena produkcija. Za razliko od narodnih (ponarodelih, naro-
dnozabavnih, novokomponiranih ..) muzik, ki so Zivele od lokalnih in nacionalnih posebnosti, je bila njuna osnovna aspiracija
iskanje univerzalnega, svetu odprtega in meje presegajocega, ¢im Sirsi publiki razumljivega izraza. Prav tako so v zabavni
glasbi ze pred Sestdesetim letom obstajali cezmejni stiki, saj smo na primer italijanske popevke, predvsem tiste s sanremskega
festivala (npr. Domenica Modugna), poslusali Ze v petdesetih, podobno kot ameriske uspesnice — Perryja Coma (Mandolins in
the moonlight), Pata Boona (April Love, Anastasia), zgodnjega Elvisa Presleya itd. Zvocno podobo petdesetih in Sestdesetih so
pomembno sooblikovali $e standardi (‘evergreeni') iz ¢asa swinga oz. izpred druge svetovne vojne, npr. Platters, Cole Porter,
Glenn Miller itd,, tu in tam je do nas prislo kaj francoskega - Edith Piaf, Yves Montand ali Simone Signoret, avstrijskega ali
nemskega, dodatno priblizanega z gostovanji lva Robica, iziemoma celo Spanskega, npr. Sarita Montiel s filmom in pesmijo
Prodajalka vijolic. Na tako oblikovano zvo¢no podobo obdobija, bistveno zaznamovano s tradicionalnimi zabavnoglasbenimi
zvrstmi vklju¢no z opereto, sta se cepila beat in pozneje rock, v obeh primerih najprej izvirni, anglosaksonski, in potem sloven-
ski oz. jugoslovanski.

1 Eden zunanjih znakov liberalizacije so tudi medijski, ¢asopisni zapisi o zabavi in t. i. alternativni kulturi: Sele proti koncu Sestdesetih je mogoce v ¢asopisih
kaj prebrati o tem. Pri zbiranju podatkov za ta zapis sem bil zato odvisen skoraj izklju¢no od spominov in zasebnih arhivov sodelujocih, ki jim gre prisréna
zahvala. (Vse opombe pod ¢rto so avtorjeve, op. L. P)

2 Bolje: tistega, Cemur so sicer rekli jazz, a z jazzom mnogokrat ni imelo veliko skupnega. Podobno izkusnjo opisuje velenjski glasbenik Zvone - Anton
Grebensek v zvezi s filmom Fant s trobento (Young Man With a Horn) na zacetku petdesetih, ki je takratnim najstnikom pomagal pri iskanju lastnega
glasbenega (od)govora.

3 Zaneproduktivnost branj je bil konstitutiven spregled razlike med dejanskim (stvarjo po sebi) in njegovo percepcijo, s katero so konstruirali oz. vanjo
projicirali svoje 'drugo’ (strahove, zlo, agresivnost, ..), temu pa 5o se potem upirali.



Sestdeseta v glasbi

V Sestdesetih je industrija prostega Casa predvsem v Veliki Britaniji na glasbenem podrocju dozivela razcvet, kot ga pred
tem Se ni bilo, in za seboj potegnila tudi vedji del Evrope. Znanilcev nove dobe je bilo vec: Elvis Presley in Little Richard, pa
Shaddows, ki se jim je pridruzil Cliff Richard, Paul Anka ..., vendar so Sele Beatli prehodili vse korake do bistvenega premika v
zabavni glasbi - beata,* za katerega so bili znacilni poudarjen ritem, naslonjenost na tradicije angleske ljudske pesmi, bluesa,
rhythm'n'bluesa in rock'n'rolla, osnovna zasedba elektri¢ne kitare z bobni ter pogosto vecglasno petje, ki pa se ni nujno rav-
nalo po do tistega ¢asa obicajnih, na belcantu temeljecih pevskih kanonih, kar je spet dajalo povod za najrazli¢nejse — bolj ali
manj umestne in poznavalske komentarje.

Znotraj zvrsti je obstajala cela vrsta podzvrsti, od tistih, ki so bile blize folku ali bluesu, do drugih, ki so se napajale v soulu
ali jazzu, pozneje tudi v indijski glasbi ali z LSD-jem posredovanih izkusnjah (psychedelic). Beatlom so kmalu sledili Se danes
aktivni Rolling Stones (njihova najbolj znana pesem iz Sestdesetih je gotovo Satisfaction), Yardbirds (iz skupine so iz3li trije
izvrstni kitaristi, Eric Clapton, Jeff Beck in Jimmy Page), Hollies (takrat $e z Grahamom Nashem), Kinks (Ray in Dave Davies),
v ZDA Beach Boys (Brian Wilson; Good Vibrations), Byrds z vrsto priredb Dylanovih pesmi, Animals (The House Of The Rising
Sun), Jefferson Airplane (White Rabbit), Mama's And Papa's (Monday, Monday). V istem Casu so se pojavili tudi izvrstni solisti,
sopotniki beat generacije: Tom Jones, Dusty Springfield, Aretha Franklin ali Shirley Bassey. V Sestdesetih je bil London sredisce
zabavnoglasbenega sveta, tako da je mnogim postajal nova domovina: iz Avstralije so prisli Seekers z odli¢no pevko Judith
Durham (Georgy Girl, I'l Never Find Another You) in Easybeats (Friday On My Mind), iz ZDA pa Walker Brothers (The Sun Ain't Gon-
na Shine Any More), ki so intronizirali t. i. slow beat. Po nekajletni prevladi elektri¢nih kitar je ve¢ skupin pomislilo na orkester
- eni od samega zaCetka (Walker Brothers), drugi pri doloCenih projektih (Moody Blues) — ali na komorne zasedbe: godalni
kvartet so uporabili Beatli pri pesmi Yesterday, Rolling Stones pa pri As Tears Go By. 1zvajalci, ki so bili blizu ¢rnski tradiciji (soul,
rhythm'n'blues itd.) in so se zbirali okrog producentskih his, kot sta bili Atlantic ali Tamla Motown, so radi uporabljali pihala,
Zlasti saksofone, in trobila (trobente in pozavne). Sredi Sestdesetih je nastala vrsta evergreenoy, takorekoc klasi¢nih del pop
glasbe: od Please Please Me do Yesterday in Nights In White Satin, od pesmi San Francisco do pesmi Wichita Lineman, od When
A Man Loves A Woman do Safe In My Garden ali Reach Out, I'll Be There..

Beat kot pojem in izraz je Zivel nekako do 1967, ko ga je zacel nadomescati izraz - in pojem — rock; sprememba se je seveda
zgodila postopoma. Znanilcem rocka smo rekli 'underground, pojavili pa so se — Jimmy Hendrix ali Vanilla Fudge, npr. - ze
jeseniin pozimi 1966. Nezadovoljstvo ambicioznejsih glasbenikov in njihovo iskanje je veckrat pripeljalo do sprememb in for-
miranja t. i. superskupin: Traffic s Steviejem Winwoodom, Cream z Ericom Claptonom, Blind Faith z obema itd. Rolling Stones
so spomladi 1967 - njihov glasbeni um Brian Jones je bil Se Ziv — govorili o iskanju v »¢rnskem stilu, folk baladi in malo orienta«;®
¢lanek je bilo mogoce prebrati v beograjskem Dzuboksu.* Mesec dni pozneje je isti Casopis objavil intervju z Bobom Dylanom,
kjer ta v zvezi z mnenjem Elvisa Presleya o vracanju k rock'n'rollu pravi’ »Menim, da je vracanje k rocku nemogoce, vendar pa je v
novi muziki prostor za novo vrsto rocka, tokrat bolj vezano na ¢rnske glasbene vzorce in izkusnjo beat glasbe.« Maja — v ZDA avgusta

- 1967 je iz8la prva Hendrixova longplay plosca® Are You Experienced in beat je dokonéno postal zgodovina.

Za lazje razumevanje naj na kratko osvezim razliko med beatom in rockom: beat je v bistvenih potezah ostajal znotraj
zabavnoglasbenega (‘pop’ oz. popevkarskega) okvirja, medtem ko se temeljna faktura, temeljna zvo¢nost rocka temu okvirju,
'véecnosti' izmika, postaja kompleksnejsa, manj pregledna, horizontalne linije se zabrisujejo in podaljSujejo, s ¢Cimer se daljsa
tudi trajanje posameznih skladb, vec je odstopanja od jasno prepoznavnih melodij in ve¢ improvizacije, vec je tudi svobode
v ritmi¢nem pogledu, ritmi¢ni vzorci postajajo kompleksnejsi, po drugi strani pa se pogosto pojavljajo unisono ali colla parte
fraze/pasaze zlasti v bobnih in basu, pa tudi v solo instrumentih. Za vertikale je znacilno manj konsonanc, a brez harmonskega
zgoscevanja; ve¢ pozornosti se daje oblikovanju tona oz. glasbeni artikulaciji kot izraznemu sredstvu.

4 Beat: angl. udarec, ritmicna doba v taktu; beseda 'beatle’ je krizanec med 'beat' in 'beetle, hros¢. Prvi uspeh Beatlov je bila pesem Love Me Do, iz3la
5. oktobra 1962.

5 'Gotovo je s bitom, Dzuboks magazin, Beograd, 3. junija 1967, str. 26.

6 Prvi Stop oz Stopova lestvica se je pojavila Sele januarja 1969. Kot zanimivost kaZze omeniti, da je DZuboks na Zeljo Stevilnih bralcev ¢asopisu dodajal
posnetke posameznih priljubljenih pesmi, in sicer namesto na ploscah na plasti¢ni foliji, ki je zdrzala bistveno manj preigravani: pri obsegu tedanje
glasbene produkcije in zmoZnosti jugoslovanskega trga je bilo vnaprej jasno, da dolocenih plos¢ v Jugoslaviji zlepa ne bo mogoce kupiti.

7 'Novi rok - sasvim mogu¢;, Dzuboks magazin, Beograd, 3. julija 1967, str. 10.

8  Diskografski standardi so obsegali dve vrsti 'malih' plos¢ - single plosce (odtis zvocnega zapisa v vinilno plos¢o premera 17,5 cm, na vsaki strani posnetek
ene pesmi, Stevilo obratov pri reprodukciji 45 na minuto), potem extended-play — EP — plosce (isti premer in obrati s po dvema skladbama na vsaki strani)
ter 'velike, longplay - LP - plosce, imenovane tudi albumi (prvotno 25, potem 30 cm premera, $tevilo obratov pri reprodukciji 33, Stevilo posnetkov
na vsaki strani od enega pri daljsih skladbah do 6 ali 7 krajsih, naceloma 22 minut glasbe na vsaki strani). Ve¢ina gramofonov je zmogla tudi hitrost 78
obratov, s katero se je dalo poslusati predvojne plosce iz ‘Selaka’ vendar sveze ponudbe teh plos¢ po uvedbi LP leta 1948 prakti¢no ni bilo vec. Leta 1964
s0 se pojavile prve glasbene kasete (skrajsano MC za music cassette ali CC za compact cassette), ki so v nezahtevni reprodukciji nadomestile nerodne in
obcutljive trakove na magnetofonskih kolutih. V kasetah se je sicer uporabljal magnetofonski trak ustrezne dolZine (obic¢ajna formata sta bila dvakrat po
30 in dvakrat po 90 minut pri hitrosti traku 4,75 cm/sek), tako da je bil tudi zapis iste vrste, namre¢ magnetni. Relativno preprosto rokovanje je omogocalo
presnemavanje in brisanje oz. ponovno nasnemavanje, tako da so kasete kot medij prevladovale vse do prodora CD-jev v devetdesetih letih 20. stoletja.



Za nas je kljucni faktor pri glasbenem delu omenjenega razcveta predstavljal Radio Luxembourg, predhodnik danasnjega
RTL, komercialna srednjevalovna postaja, ki je sicer uporabljala frekvenco luxembourskega radia in oddajala z luksembourskega
ozemlja, a je zivela predvsem od Velike Britanije in zanjo — Britanci so takrat namre¢ dovoljevali oddajanje z angleSkega ozemlja
samo BBC. Danes si tako prevladujocega, celo izklju¢nega polozaja radijske postaje ne znamo vec predstavljati, morda je bil z
njim do neke mere primerljiv edinole zacetni polozaj MTV. Razen vmes$cenosti v angleski prostor, ki je takrat predstavljal sr¢iko
zabavnoglasbenega dogajanja v Evropi, je bila njena znacilnost izrazita programska orientiranost na muziko za mlade; svoj ¢a-
sopisni pendant je imela v britanskem ¢asopisu New Musical Express, pozneje tudi v Melody Makerju, ameriskega v Billboardu.

Vsebinska orientacija postaje je bila podprta z najmocnejsim komercialnim srednjevalovnim oddajnikom (1.300 kW), ki je
zvecCer in ponoci zmogel bistveno vecji doseg kot oddajniki na UKV obmocju - to je iz postaje naredilo glasbeno izlozbeno okno
anglosaksonskega sveta v ostalo Evropo®. Nedeljski top twenty — »This is Paul Burnett on Radio Luxembourg ..« — ob 22. uri je bil pa¢
obvezen termin za vsakogar, ki je hotel biti na tekocem.®V tej zvezi moram omeniti vsaj Se en aspekt poslusanja: cel kup angle-
skih besed sem se — smo se — naucili iz pesmi, ki smo jih lovili po vseh mogocih radijskih postajah, pozneje tudi s plos¢ in kaset.

Drugi obvezni radijski termin s sveZimi melodijami je bila oddaja Po vasem izboru, ki jo je radio Zagreb oddajal vsak delavnik
med 12.05in 13. uro in za katere avizo so uporabljali On The Sunny Side Of The Street v izvedbi orkestra Tommyja Dorseya z zna-
menito sinkopo bariton saksofona na zacetku. Za srednji val znacilne interferencne motnje so bile sestavni del poslusanjain so
se mi— pa najbrz ne le meni - za zmeraj vtisnile v spomin: Procol Harum in A Whiter Shade Of Pale, Beatlov All You Need Is Love
ali Otisa Reddinga Sittin' On The Dock Of the Bay." RTV Ljubljana takrat, kolikor se spomnim, ni premogla oddaje, namenjene
tej glasbeni publiki, Sele proti koncu Sestdesetih je oddaja V nedeljo zvecer preko kontaktnega koncepta previdno odprla vrata

tudi tej vrsti glasbe. Pedcica lokalnih radijskih postaj je vrtela skoraj izklju¢no narodnjake.

Prve posamezne plo3ce iz uvoza so se v trgovinah pojavile v prvi polovici Sestdesetih, pogosteje pa . 1965. Kupovali smo
jih predvsem v Tehnomercatorju na Stanetovi v Celju, v nizki, ne prav veliki trgovini z zidanim lokom na vhodu (lokal obstaja
Se danes), pozneje tudi v Tehnomercatorju nasproti hotela Evropa. V Velenju je takrat plos¢e prodajala samo stara Nama pri
Son¢nem parku in tudi tu izbira ni bila ravno bogata. Z manjso zamudo so se zacele pojavljati pri nas po licenciizdelane plosce

tujih izvajalcev, ki so pa bile obi¢ajno nekaj slabse kvalitete — menda so pri Jugotonu pri pridobivanju vinilne mase iz starih,
neprodanih plod¢, drobili plosce skupaj z nalepkami, kar kvaliteti mase seveda ni koristilo.

Postopoma so se poti, po katerih so te reci prihajale do nas, zacele mnoZiti: jeseni ali pozimi 1968. leta so se na improvizi-
ranih stojnicah pred ljubljanskim konzorcijem pojavile LP plos¢e druzbe Dum-Dum iz Indije, med njimi Shades of Deep Purple,
prvi LP te skupine, ali Undead skupine Ten Years After. Indija je oc¢itno uspesno vnovcevala dvojnost svojega statusa, namrec
tradicionalne vezi z biviimi kolonizatorji Anglezi in stike z drugimi neuvré¢enimi dezelami. Priblizno v istem Casu, proti koncu
Sestdesetih, so si nekatere britanske trgovine (¢isto mogoce je, da so za tem ticali iznajdljivi Jugoslovani v Veliki Britaniji) omi-
slile za muzike Zeljne kupce z vzhoda primeren aranzma: z navadno posto (priporocene posiljke so kontrolirali) je bilo treba na
dolocen naslov v Veliki Britaniji poslati narocilo in ustrezno vsoto v dinarskih bankovcih, ki jih je bilo zaradi tezjega odkrivanja
treba zaviti v indigo papir. Ce je $lo vse po sreciin je posiljka dosegla naslovnika, si prisel do tistih nekaj plos¢, ¢e siimel smolo,
pa je denar izginil neznano kam. Ker si s posiljanjem bankovcev sam storil carinski prekrsek, na kakéno prijavo in preiskavo
tatvine seveda ni bilo misliti. Po moji izkusnji nekje od 1969 na poslani denar ni bilo ve¢ odgovora: verjetno je nekdo ugotovil,
na katere naslove je treba biti pozoren, in je pisma z denarjem preusmeril v lastni Zep.

Sestdeseta v Velenju

Velenje je Sestdeseta leta pricakalo kot sveZe rojeno mesto s 5-6 tiso¢ prebivalci, mejo deset tisoc¢ prebivalcev je doseglo
Sele z naslednjim desetletjem. Zunanji znak in sestavni del rasti nastajajo¢ega mesta sta bila odprtje novega centra in progla-
sitev Velenja za mesto leta 1959 ter selitev obcine iz Sostanja v Velenje leta 1963. Najstnikov, ki smo se vecji del vozili v srednjo

solo v Celje (tehnisko, ekonomsko, administrativno, uciteljis¢e oz. pedagosko gimnazijo ... — takratni Rudarski Solski center je iz-
obrazeval predvsem rudarje in elektricarje), nas je bilo iz Saleske doline tako malo, da smo se v glavnem vsi poznali med sabo,

9 Vsencizato izloZbo so tekli pravi posli: Beatli so npr. do prvega milijona potrebovali dve leti, potem pa so sluZili po 4 milijone letno, ¢eprav niso sluZili z
vsem, kar se je vrtelo okrog njih.V letu dni med junijem 2012 in junijem 2013 so po navedbah Zacka O'Malleya Greenburga (How The Beatles Earned $71..,
www.forbes.com, 23.10. 2013) zasluzili 71 milijonov dolarjev, od tega Paul 47, John 12, George in Ringo pa po 6 milijonov.

10 Tako smo poleti 1970, ko sem delal v kampu pocitniske zveze v Makarski, med vecernim obhodom ves ¢as, od Sotora do $otora — zaradi no¢nega miru
seveda potiho - poslusali Radio Luxembourg; vsaj v vsakem tretjem Sotoru je bil prenosni radio ('tranzistor'), naravnan na to postajo. Spomini enega od
DJ-jev in posnetka dveh oddaj Top 20 so na naslovu http://www.offringa.nl/radioluxembourg.htm.

11 Slednja je poskrbela za enega tistih dogodkov, ki jih ¢lovek zlepa ne pozabi: z druzbo, v kateri je bil DZon Kosan, ki je takrat hodil po svetu s prenosnim
kasetofonom, smo jo poslusali v prelepi julijski noci na plaZi hotela Riviera v Makarski.



Velenjcanov seveda Se manj, za kakSna dva razreda vseh skupaj. Zadnja generacija Velenj¢anov pred ustanovitvijo gimnazije v

Velenju je zaCela Solanje na celjski gimnaziji leta 1964.

S svojo muziko smo se srecevali na razlicnih mestih. Med njimi so bile nedeljske matineje v stari kinodvorani — med
glasbenimi filmi so bili nemski s Petrom Kraussom in Connie Froebess na zacetku Sestdesetih, potem film The Young Ones s
Shaddows in Cliffom Richardom, pa dokumentarec s posnetki najboljsih britanskih pesmi leta 1964 Pop Gear z znamenitim
Jimmyjem Savilleom vklju¢no z Animalsi in The House of the Rising Sun, velikim uspehom tistega leta, leto pozneje Help z Beatli
ipd. Kino je podobno posrednisko-informativno viogo igral tudi pri posredovanju same glasbe: pred predstavami in v odmo-
rih, ki so nastajali zaradi menjave kolutov s filmskim trakom, smo med drugim preposlusali Zelezni del repertoarja swingovskih
bigbandov, zlasti Glenna Millerja, mehiske Slagerje, pesmi ansambla Shaddows, pesmi, kot sta Java Jones ali Personality .., peli
so Nat King Cole in Perry Como, vzhajajoce zvezde Paul Anka (Diana), Neil Sedaka (Oh Carol), Helen Shapiro (Walking Back To
Happiness), Adriano Celentano ... Po nakljucju sem String of Pearls Glenna Millerja spet slisal mnogo pozneje, ko smo jo igrali z
big-bandom: zaklju¢ne kadence v basu sem se po tridesetih letih spomnil dobesedno do zadnjega tona.

Leta 1962 je na novo zgrajenem kotalkalis¢u pricel z delom kotalkarski klub, kjer so bili glasbena podlaga za proste plese
navadno odlomki popularne klasi¢ne glasbe (Suppéjeve uverture, baleti in podobno), medtem ko se je v preostalem casu
- pogosto tudi pozno v vecer — vrtela muzika za mlade. Ni pretirano reci, da je cela generacija mladih Velenjcanov, ki so se
hote ali nehote zbirali okrog kotalkali$¢a, tam tudi glasbeno odrascala. Klasi¢ni repertoar pop muzike je obsegal (po spominu)
Adriana Celentana Ora Sei Rimasta Sola ('Sada ostala si sama' je za njim pela — menda - Zdenka Vuckovi¢), nekaj let kasneje
Waterloo Sunset skupine The Kinks, pa vrsto zimzelenih uspehov ansambla The Platters (Remember When, Only You, Harbour
Lights, Twilight Time ...) itd. Velika plosca Plattersov, ena sama v vsem Velenju, je bila doma pri Sajkotu oz. Prodniku, a kljub temu
ni manjkala na nobenem hausbalu (kot smo rekli tezko pri¢akovanim, pa zmeraj preredkim hisnim zabavam - starsi so se pac
preredko spravili sami od doma), ki je kaj dal nase.

Zahvaljujo¢ vsem tem kanalom, predvsem pa radiu, smo bili sicer na tekocem z angleskimi in deloma ameriskimi novost-
mi, a tudi samo to - izdatek za opremo za snemanje (magnetofon) si je lahko privoscil le malokdo, do plos¢ pa je bilo mogoce
priti le zdobrdnjo mero iznajdljivosti. Domaco, jugoslovansko produkcijo' se je Ze dalo dobiti, a ni bila prav mo¢na, pa tudi ne
tako zanimiva; nam najstnikom je bila posebno angleska produkcija veliko bolj pisana na kozo. A na poti do nje je bila vrsta
ovir: te sta predstavljala najprej gospodarsko zaostajanje in rigidna carinska politika Jugoslavije, z druge strani pa cenovni stan-
dardi opreme - ojacevalcev, reprodukcijskih elektroakusti¢nih aparatov itd,, ki so bili za jugoslovanske Zepe praviloma dale¢

predragi. To je nehote postavljalo v privilegiran poloZaj tiste s sorodniki po Nemciji in drugod po Evropi ali tiste tik ob drZavni
meji, ki so lahko z maloobmejnimi dovolilnicami pogosteje hodili ¢ez. Ostali smo se morali znajti drugace.

Takratni vzorec javne zabave je praviloma temeljil na Zivi glasbi, diskoteke — lokali z mehanskim reproduciranjem glasbe
za ples in zabavo so se v ve¢jem Stevilu pojavili Sele sredi sedemdesetih. Oba velenjska reprezentativna gostinska lokala,
restavracija Jezero in hotel Paka, sta ponujala vcasih glasbo vsak dan, drugi¢ spet ob koncu tedna, vendar so bili ansambli
v hotelu praviloma namenjeni barski publiki in za mladino Ze zaradi poznih ur, pa tudi zaradi repertoarja manj primerni in
dostopni, medtem ko so bile zasedbe na jezeru - pa
ob silvestrovanjih tudi v hotelu ali v sicersnji Spici -
Delavskem klubu, ki drugace ni ponujal glasbe - in
njihov repertoar sicer blizje okusu mladih, vendar
spet niso bili namenjeni samo njim, pa¢ pa najsirsi
publiki, tako da je repertoar obicajno predstavljal
bolj ali manj posrecen izbor najbolj poslusanih pe-
smi ne glede na zvrst. Mladih nas je bilo Se premalo,
da bi se za nas splacalo organizirati kaj vecjega.

Kvalitetnejsi ansambli so se pojavljali tudi na
koncertih (tako Bijele strijele iz Zagreba z izvedbo
uspesnic Beatlov v domu kulture leta 1964 ali 1965),
vecinoma pa s(m)o se bandi 'kazali' na (mladinskih)
plesih, cemur sta bila namenjena pravzaprav samo
dva prostora, dom pocitniske zveze in mladinski
klub; iziemoma so se plesi zgodili tudi v kaksni telo-
vadnici ali Solski avli. Proti koncu Sestdesetih so v avli
osnovne $ole MPT nastopili tudi Mladi levi z Ireno
Kohont in Bele vrane.

12 Najvecje jugoslovansko podjetje za izdajo gramofonskih plos¢ je bil zagrebski Jugoton. Omembe vredni producenti so bili Se P(rodukcija) G(ramofonskih)
P(lo¢a) R(adio) T(elevizije) Bleograd), sarajevski Diskoton, v Sloveniji pa Zalozba Obzorja in Zalozba kaset in plos¢ RTV Ljubljana. Leta 1972 se jim je
pridruila Se hisa Suzy v Zagrebu, ki je plod¢e uvaZala, zato so bile obi¢ajno bistveno boljse.
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Pricevanja

Se pred prvimi domacimi pop in beat skupinami je v Velenju nekajkrat igral MPA - Mladinski plesni ansambel iz Celja, ki se

je pozneje preimenoval v Sinkope. Fantje so nam bolj ali manj vsem sluZili kot vzgled in dokaz, da se da. Njihov vodja Andrej
Cimerman se tistega ¢asa spominja takole:

Sinkope, od leve zg.: JoZe Ratej, Andrej Cimerman, Marjan Luzevic, Dori
Kalinsek; Roman Mazej, Roman Fonda in Marjan Kovse, leta 1969

»Zacetki ansambla Sinkope segajo v leto 1964, ko
se nas je 8 celjskih glasbenikov z izkusnjami iz manjsih
celjskih bandov zdruZzilo v novo zasedbo, ki naj bi ba-
Zirala na vokalno instrumentalni glasbi. Kot posebnost
smo po zgledu takratnih svetovnih zasedb, ki so igrale
tudi rhythm'n'blues, uvedli pihala. Z vajami smo priceli
poletiomenjenega leta v zasedbi Roman Mazej, vokal-
ni solist in kitara, Marjan Kovse, pozavna, Roman Fon-
da, trobenta, Andrej Cimerman, saksofon in klarinet,
Jaro Slapnik, elektricne orgle, JoZe Ratej, kitara, Marjan
LuZevi¢, baskitara in flavta, ter Teodor Kalinsek, bobni.

Sinkope v Narodnem domu
v Celju, leta 1965

Ansambel je igral vidno glasbeno vlogo na slovenski
sceni, bil je cenjen v celi Sloveniji in se enakovredno
kosal s takrat popularnimi Belimi vranami in Mladimi
levi. Ve¢ sezon smo igrali na plesih v Festivalni dvorani
v Ljubljani (plesni veceri s plesnim mojstrom Jenkom),
v Studentskem naselju in na drugih vecjih prireditvah
v Ljubljani in Sloveniji. Poleti smo igrali v Zusterni v Ko-
pru, Portorozu, Izoli in na Crvenem otoku. Imeli smo
tudi odmeven nastop s televizijskim prenosom iz Celja
za UNICEF.

Nas repertoar je obsegal skladbe s podrocja
rhythm'n'bluesa, takratne popularne skladbe vodilnih
svetovnih skupin, ki smo jih prearanzirali in prilagodili
za naso zasedbo. Glasba je bila nekaj posebnega za ti-
sti¢as, saj smo jo izvajali z odlicnim solo in skupinskim
vokalom ob spremljavi treh pihalcev. Najvecji uspeh
tega obdobja je koncert slovenskih skupin v Hali Tivol,
kjer smo doZiveli nepozabne ovacije ljubljanskega ob-
Cinstva.

Ansambel je razpadel v letu 1970, ko je skupino za-
pustil vokalist Roman Mazej in odsel k Mladim levom.
Labodiji spev smo doZiveli na gostovanju na Crvenem
otoku istega leta. Potem pa smo smo nekateri odsli v
vojsko, drugi pa na Studij in na profesionalno igranje v
tujino.«

*X%

V/Velenju so sredi desetletja v slabem letu nastali
trije ansambli. Prvi je bil kitarski band Apaci (po zna-
meniti skladbi skupine The Shaddows), pozneje so
se preimenovali v Utrinke. Dobrivoj Runjak, ki je so-
deloval v njem, se spominja:

»Mladi smo se srecevali, podobno kot se srecujejo
vrstniki povsod, in glasba, zlasti kitara, je bila pogosto



sestavni del tega druZenja. Vasih se nas je sredi noci zbralo 30-40, sli smo proti kotalkalis¢u ali na jezero. Drugic smo se zbrali in
prepevali na otroskem igriscu ali v parku, da ne bi Sli ljudem prevec na Zivce, pa so nas policaji vseeno preganjali. Treba pa je reci, da
smo seizogibali alkohola, za danasnje case pravzaprav nepredstavljivo. Nekaj problemov smo imeliv Soli predvsem zaradi dolgih las,
imeli smo pa tudi zagovornike med profesorji

Moj sanjski instrument je bil saksofon, zato sem zacel pri mladinski godbi. Vodja godbe Tavsic me je nagovarjal na rog, ¢e$ da
imam ustnice zanj in da se mi obeta celo poklicna kariera. Ko sva se na eni od ur spet slisala, sem bil jaz preprican, da tisto re¢ dobro
igram, on pa da ne in da naj Se kar vadim. Stvar se mi je uprla in sem Sel igrat pingpong. Srecala sva se se veckrat in mi je Se dalje
obljubljal kariero na rogu, ampak jaz sem imel dovolj. Spominjam se Se, da me je srecal cez par mesecev s kitaro in me vprasal, kie da
sem se je naucil. Odgovor je bil seveda preprost: sam, tako kot mnogi drugi.

Leta 1966 ali 1967 sem solo nastopil na Pokazi kaj znas' v kulturnem domu s pesmijo Andrea in bil nagrajen, nagrajena sta bila
SeKatja Tuta in Tone Seliga, ki je recitiral. Drugace pa je bil veliko z mano Zdenko Tavsic in sem ga celo naucil nekaj osnovnih akordov
na kitari, tako da sva v prostem ¢asu skupaj pela, pa tudi posnela sva svoje petje in igranje. Magnetofon Philips sem kupil na kredit in
je bil takrat eden od treh v Velenju — enega je imel Rudnik lignita, drugega Veplas in tretjega jaz. Igrali smo predvsem v mladinskem
klubu, kjer nam je sel na roke pokojni Dermol, in v sedanji vili Mojca za hotelom Paka, kjer je takrat bila pocitniska zveza, spomnim se,
da smo tam igrali skupaj s Cmrlji iz Kopra.«

Slavko Mars je bil stalni ¢lan ansambla od samega zacetka:

»Kako smo se srecali? Mladi smo se sestajali v takratnem mladinskem klubu (v nadaljevanju MK) na Tomsicevi cestiv Velenju. MK
je bil opremljen z biljardi, namiznim nogometom ipd. Ob igranju smo poslusali glasbo tistega ¢asa — Beatle, Rollinge itd. Tako kot
vecina mladih smo se navdusili zanjo, saj je predstavljala nekaj novega, uporniskega, svezega. Sama glasba, oblacenje, frizura, spro-
S¢enost, vse to je odstopalo od takratnih stan-
dardov obnasanja pri nas. Krivicno bi bilo, ce bi
dejali, da nam je bilo slabo v casih, ko smo imeli
za osnovno Zivljenje vec, kot ima danasnji mla-
di rod. Toda kot mladi v vseh generacijah smo
hlastali za necim, kar vecini in oblasti ne bi bilo
po godu. Ob taksnem druZenju in poslusanju
glasbe se je pozno poleti 1965 porodila ideja, da
bi tudi v Velenju ustanovili vokalno instrumen-
talno skupino (VIS), ki bi igrala podobno glasbo.

Beseda je dala besedo in Ze smo se zaceli do-
govarjati, kaj kdo zna. 'Macek, ti bos igral solo
kitaro; Mazi, ti bas, Slak, ti ritem, ti, Roza, pa bob-
ne Macek je bil Ivo Radosevic, Mazi je bil Milan
Mazej, Roza Miro Rozenstajn in Slak sem bil jaz.

Najprej je bil problem, kje dobiti kitare, ki bodo ustrezale, kje dobiti bobne. Poseben problem je predstavijalo ozvocenje. Ampak v
klapi' je bilo veliko idej. Za ozvocenje so se obvezali trije elektro- oz. finomehaniki, dva Toneta (Lah in Brinovsek) in JoZe (Slomsek —
Smrtnik). Mizarju smo dali narediti ogrodje za zvocnike, jih kupili in nasi mehaniki so jih vstavili v ohisja. Kaj pa ojacevalci, mikrofoni?
Tudi tu se je nasla resitev. Na takratnem TV servisu je bil vedno na popravilu kaksen ojacevalec iz kino dvoran, ki sicer ni bil najbolj
primeren za pevsko ozvocenje, za prvo silo je pa le bilo. Kje bomo pa dobili mikrofone in kako bomo ozvocili kitare? Za slednje smo kar
nekaj casa uporabljali kaksen mocnejsi radioaparat, ki je imel stiri zvocnike in priklop za gramofon, na katerega smo priklopili ritem
in bas kitaro. Milan je najvec vioZil v nakup opreme, skoraj vse je financiral sam, saj je bil edini Ze zaposlen. Kupil je pravo elektri¢no
solo kitaro in ojacevalec Mustang zanjo. Mikrofoni so bili poglavje posebne vrste, dokler nam ni Roza nekega dne prinesel dober
pevski mikrofon rekoc, da mu ga je posodil stric, ki dela na RTV-ju. Po nekaj mesecih je ta 'stric' zahteval, da se mu mikrofon vrne. Sele
kaksno leto pozneje smo izvedeli, da je Roza v svojem navdusenju odtujil mikrofon iz cerkve v Gornjem Gradu. Bili smo razocarani nad
njegovim obnasanjem in tezko smo to pozabill.

_ Nazacetku smo vadilina podstresju pri Toniju Lahu, nato na terasi stolpnice na Jenkovi 6, Kjer je bil takrat dom za druZine z ucenci
RSC. Nato smo se selili v tedanji internat (poznejsi Farmin), potem v MK in Se pozneje v dom pocitniske zveze.

Ker notnega materiala in besedil ni bilo mogoce dobiti, smo besedila prepisovali kar ob poslusanju plos¢, not pa tako ni poznal
nobeden od nas, zato smo se zanasali samo na posluh. Tudi angleski jezik nam je delal tezave, zato smo izbrali pesmi, ki so imele
kratka in enostavna besedila. V repertoar smo vkljucevali tudi pesmi skupin, ki so bile na sceni v takratni Jugoslaviji.



Z vajami smo priceli konec poletja 1965, spomladi
1966 smo imeli prvi javni nastop na prireditvi Pokazi kaj
znas: Prijavili smo se na ta nastop, saj smo Ze v nekaj
mesecih relativno dobro odigrali nekaj skladb. Istocasno
je na gimnaziji zacel delovati vokalni kvartet ‘Kristali' v
zasedbi Misa Benetek, Alenka Kotnik, Irena Mazej ter Mi-
lena Virbic. Pevke so izrazile Zeljo, da bi jim za nastop mi
priskrbeli instrumentalno spremijavo. To smo tudi storili
into je bil edini nastop z njimi. Kaksna je bila takrat nasa
uvrstitev, mije uslo iz spomina. Vem samo, da so bili Kri-
stali'uvrsceni pred nami, toda mi smo se kljub temu po-
cutili zelo dobro, saj je bil to nas prvi nastop. Po prireditvi
so nam bila odprta vrata za igranje na plesih v MK in
takratnem domu pocitniske zveze.

Ob praznikih smo bili dobrodosli za nastope na prireditvah. Na enem izmed teh praznikov (dan Zena) je za ples po prireditvi igral
ansambel Franca Mlakarja. Ker je pri njih zaradi bolezni manjkal kitarist, sem ga zamenjal kar jaz sam, ki mi tudi narodnozabavna
glasba ni bila tuja. Zdrzal sem do konca plesa in po tem igranju dobil vzdevek 'Slak; ki se me med tedanjimi znanci drZi Se danes.

Eden vecjih nastopov je bil maturantski ples srednje ekonomske Sole v Slovenj Gradcu. Zahteven je bil zato, ker ni bilo dovolj samo
igranje od vecera pa do jutra, ampak se je bilo potrebno vkljucitiv celoten program. Posebej zanimiv je bil transport opreme z viakom
iz Velenja v Slovenj Gradec. V Velenju smo imeli pri noSenju pomoc in tudi v Slovenj Gradcu so nam pomagali Radosevi prijatelji. Ta
ples se nam je vtisnil v spomin, ker smo igrali veliki mnoZici mladih. Sprejeli so nas za svoje. Nosili smo malo daljse lase, kot je bilo
takrat v navadi, obleceni v hlace na trapez in tudi jakost zvoka je bila mocnejsa kot ponavadi. Na tem plesu smo zasluZili toliko, da
smo si lahko privoscili nocitev v hotelu Korotan.

Mnogokrat je na plesu zapel Franc Kranjc Koci, ki je
popestril nas program. Za takratne case je imel prijeten
vokal, poznal je veliko pesmi v angleskem jeziku, ki ga
je —za razliko od nas - tudi obvladal. Kadar smo potre-
bovali Stiriglasno petje, nam je na pomoc priskocil tudi
Dobrivoj Runjak Runc, ki je obcasno prijel tudi za kitaro.
Bingola pa je bil lastnik bobnov, ki smo jih uporabljali.
Za protiuslugo si je izgovoril pravico, da je smel pri ka-
kSni pesmi sesti za bobne in zamenjati Rozo. Ko je on
sedel za bobne, smo nasrkalil Dobil je steklen pogled,
kot bibil hipnotiziran, in njegov ritem je bil nekaj poseb-
nega. Razen tega, da je imel prehiter tempo, je Se nihal v
njem, tako da smo se ostali morali prilagajati njegovim
muham, toda vse smo potrpeli, samo da nismo ostali
brez bobnov.

Neko soboto smo igrali na plesu v MK. Na robu - pri to¢ilni mizi - je sedel gospod, ki glede na leta ni sodil med nas mlade. Na
mizo je postavil reporterski magnetofon ter nas snemal. Posnel je tudi nekaj fotografij in malo po polovici plesa vstal in zapustil MK.
Ceprav med odmori ni niti za trenutek pristopil k nasi mizi, smo pozneje izvedeli, da je bil to nas glasbeni velikan mojster Bojan Ada-
mic. Verjetno nismo bili dovolj zanimivi za njegovo prefinjeno uho, saj so takrat Ze delovale Bele vrane pod vodstvom g. Hrusovarja.

Kaksen mesec pozneje je prisel v goste takratni pevec Frenk Centa. Dogovorili smo se, da ga bomo spremljali pri petju nekaj pesmi.
Verjetno je bilo krivo slabo ozvocenje, kajti tako slabega petja ni bilo ne prej ne pozneje. Ziv obup, pa ne v ritmu, ampak intonancno.
V harmonijah smo se ujeli, ker smo te pesmi poznali, ampak Frenk je niZal, pel netocno, tako da smo se ¢udili, kako je lahko sploh
posnel svojo plosco.



Mnogokrat smo morali improvizirati z ozvocenjem in med nastopi so nam vrli mehaniki popravijali ojacevalce. Nekoc se nam je
zgodilo, da je ojacevalec 'prebijal'in je prisla v mikrofon visja napetost kot obicajno. Milan se je z usti prevec priblizal mrezi na mikro-
fonu, tako da ga je streslo po celem telesu. Zaradi tega je ‘neslo’ glavno varovalko, ojacevalec in Milanovo koncentracijo. Varovalko
smo zamenjali, ojacevalec takoj popravili, samo Milanu nismo odpravili straha pred mikrofonom, ki grize.

Kako so nas gledali na RSC-ju, ¢igar dijaki smo bili? Razlicno in v vecini razumevajoce. Nismo pozabili, kaj je osnovno delo za nase
nadaljnje Zivljenje in smo imeli dober uspeh — brez protekcije. G. Vinko Smajs nas je sprejel kot nekaj normalnega. On je ¢loveku vedno
pustilizbiro in raje je pomagal z nasveti, kot pa da bi koga karal. G. Bozo Vracko je bil pa tako ali tako nas, enako kot g. Hinko Dermol.

In kje smo 'Utrinki' danes? Rados je v avstrijskem Gradcu, kjer ima privatno Solo za ucenje kitare, Roza je nekje v Ljubljani, drugi
pa smo ostali v Velenju. V glavnem smo vsi ostali zapisani glasbi, eni bolj, drugi manj aktivno, vsi pa se z veseljem spominjamo svoje

mladosti. Zal nam je edino tega, da ni bilo mogoce priti do bolj kvalitetne opreme in pa da nismo nadaljevali skupaj z igranjem po
sluZenju vojaskega roka.«

O omenjeni prireditvi 'Pokazi kaj znas' je pod naslovom 'Prvo mesto — Katja Tuta' porocal lokalni ¢asopis:™
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USPELA PRIREDITEV »POKAZI, KAJ ZNAS« ® USPELA PRIREDITEV »POK

Prvo mesto - Katja Tuta

MLADINSKI AKTIV RUDARSKEGA SOLSKEGA CENTRA JE OR-
GANIZIRAL IN IZVEDEL PRVO JAVNO PRIREDITEV »POKAZI, KAJ
ZNAS« V NEDELJO, 13. FEBRUARJA V KULTURNEM DOMU VE-
LENJE. ZANIMANJE ZA PRIREDITEV JE BILO PRECEJSNIE, SAJ
SO BILE VSTOPNICE RAZPRODANE 2E SKORAJ CELO URO PRED

— dijakinja iz ufiteljisca in Anton
Hladin — dijak iz rudarskega 3ol
skega centra.

Ocenjevalna komisija v kateri so
biti: Rudi Horvat, Hinko
Vinko Smajs, Miomir Nikoli¢ in Ste-

EDST ) fan Dolejsi, je navc(‘:jc Stevilo tock
= e . dodelila I(a(;g: Tuta. S tem je mia-
Na prireditvi »Pokazi, kaj znaS« go Seme in Anton Seliga; instru- da pevka dobila prvo n . Dru-

je nastopilo pel vokalnih solistov — mentalni trio »Brez naslovas, an- rwﬁr ado je dobil Tone Sehga. ki
Zora Casl, Aca Polanc, Zdenko Tav- sambel »Strele« in ansambel »Dru- je bral svoje pesml, tretjo nagrado
§i¢, Dobrivoje Runjak in Katja Tu- gi RTe« Vokalne soliste je spremijal Ea Dobrivoj Rumjak, ki je nastopil
ta; vokalni kvintet iz gimnazije miladinski plesni ansambel iz Celja. kot vokalni solist. Za spomin na so-
nBri!-jama, dva mlada literata; Dra- Oddajo pa sta vodila Majda F delovanje na tej prireditvi so na-
stopajodi prejeli tudi spominske ru-
darske svetilke.

Gledalci so bu¢no navijali za vsa-
kega posameznika in nastopajode

hrabrili s ploskanjem, tako da so
bili véasih bolj podobni publiki na

ometni  tekmi. K prijetnemu
vzdusju pa je prispeval svoj delez
tudi ansambel MPA, posebno v od-

moru, ko je v celoti prevzel sbese-
do«

Takih prireditev si gledalci $e Ze-
lijo, saj je res uZitek posludati ta-

ustih protezo, ki mu bo primerno
izoblikovala celjust. Protezo nosi
otrok J}unm in nekaj ur tudi ez
dan.

»In ko sc je zasmejala, so se ji
med ustnicami zbles¢ali beli zobki
kot dva niza biscrove, so viasih opi-
sovali pisatelji nasmeh in zobe zelo
lepe 7enske. Res so beli, pravilni

zacetku mora;o starsi po-
skrbeti, da je vsaj zveler ne pozabi
viakniti v usta, pozneje pa se otrok
tako navadi proteze, da brez nje
skoraj zaspati ne more. Rezultati so
navadno odhiéni. Otrok mora imeti
ze stalno zobovje.

Zobie imwjo svojo, od narave da-

lente, ki mnogokrat prvi nastopajo
pred obdinstvom, vendar to storijo
z veliko mero samozavesti.
Nekateri se ze ubadajo z mislijo,
da bi v bliznji prihodnosti pripravi-
i S¢ eno prireditev, ki
bi bilo tudi tekmovanje med ‘Misli-
njsko, Savinjsko in Saleiko dolino,

Kljub temu, da se nekateri podatki razlikujejo (npr. Briljanti namesto Kristali), je skoraj gotovo, da gre za isto prireditev, pri-
blizke v poimenovanju gre pripisati (slabemu) spominu neznanega avtorja zapisa.

*X%

13 Saleski rudar, 24. februarja 1966, str. 8.
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Drugi ansambel, ki je sodeloval na tej prireditvi in ga je avtor imenoval 'Drugi RT, so lahko samo RT+1, poznejsi Minerali,

vecinoma dijaki RSC. Uro$ Zupanc se spominja:

»V Sestdesetih letih, v zacetkih rocka in popa, je v Velenju delovala glasbena skupina RT+1, ki je igrala takoimenovano komercial-
no plesno glasbo. 'Komercialno'nosi s seboj slabsalen prizvok in to na povsem osebni, individualni ravni, saj se pojmovanje komerci-
alnosti spreminja in je del doZivljanja sveta vsakega posameznika, na katerega vpliva okolje, v katerem se giblje.

Skupina RT+1 je nastala leta 1965 kot splet ve¢ okolis¢in:
vsi ¢lani skupine smo bili ¢lani Mladinskega pihalnega orkestra
RSC Velenje, vsi ¢lani (razen trobentaca, ki je obiskoval gimnazi-
jo v Celju) smo bili dijaki istega razreda Rudarske tehniske (RT)
Sole RSC Velenje in imeli smo veliko veselja do glasbe, skupnega
igranja in nastopanja. Tako smo sestavili sedemclansko klasic-
no dixieland zasedbo in preigravali instrumentalno glasbo po
notah, saj smo bili vsi notalisti in imeli sreco s pridobivanjem
aranzmajev za taksno zasedbo. Igrali smo dixieland, evergree-
ne in plesno glasbo razli¢nih, tudi domacih avtorjev, predvsem
Boruta Lesjaka in JoZeta Privska. Zasedbo smo sestavljali: Darko
Hramec - trobenta, Uros Zupanc - klarinet, alt in tenor saksofon,
Julijan Vidmar — pozavna, Branko Nagode - klavir, Jure Lapa-
nja - kitara, Marjan Tamse — bas kitara in JoZe Rovsnik — bobni.
Ker ¢as in okolje nista bila najbolj primerna za tovrstno glasbo
(bilo je malo mozZnosti za nastopanje), je spomladi 1967 skupina
prenehala z delom. Zadnji vecji nastop je bil v Mladinskem klubu
Velenje ob praznovanju novega leta 1967.

Clani skupine se vec¢inoma nismo mogli sprijazniti z dej-
stvom, da ne moremo igrati, in smo po temeljitem razmisleku
sprejeli odlocitev, da poskusimo s trendovsko pop-beat glasbo.
Malo smo pomesali instrumente (kdo bo kaj igral), poiskali voka-
lista in basista, s trudom nabavili nove instrumente, nasli prostor
za vaje v Kulturno prosvetnem drustvu Polzela in priceli z vajami
poleti 1967. Ker smo bili Se vedno v vecini dijaki rudarske tehni-
Ske Sole v Velenju, smo si kot vokalno instrumentalni ansambel
nadeli ime Minerali.

TR

DNE OB

KULTURNO PROSVETNO DRUSTVO POL: L

Igra vokalno instrumentalni
ansambel

Clani Mineralov smo bili: Hari Posedel - vokal, Marjan Tamse - kitara, Uros Zupanc - saksofon, kitara, vokal, Robert Zoffel - bas
kitara, Branko Nagode - klaviature in Jure Lapanja — bobni. Za tisti as ni bilo ni¢ nenavadnega, da je prihajalo do zamenjav in so
tako v zasedbi igrali se: Milan Terglav — vokal, kitara, JoZe Rovsnik — bobni in Janez Pecnik - kitara.

Ker je bil to ¢as 'mladinskih plesov'in se je igralo in plesalo
na vsaki soli in v vsaki telovadnici, smo veliko nastopali in igrali
tako v Saleski in Savinjski dolini ter na Koroskem. Ansambel je bil
dokaj priliublien, ker smo igrali kvalitetno in raznoliko popularno
glasbo in so bili plesi polno obiskani.

Repertoar je vseboval skladbe, ki so se poslusale po radiu (ve-
¢inoma Radiu Luxembourg) in na ploscah, igrali pa smo tudi ne-
kajlastnih skladb. Potem je bil cel projekt Ze organizacija prevoza
na mesto igranjain z njega (tako opreme kot ¢lanov ansambla),
saj takrat ni ravno mrgolelo prevoznikov in tudi osebni avtomo-
bili so bili bolj redkost. Ves izkupicek od igranja smo namenjali
za nakupe boljsih novih instrumentov in ozvocenja, kar je v ti-
stih casih stalo veliko denarja, da ne omenjam teZav z uvozom
iz ltalije, pa tudi za primerna oblacila. Poleg obicajnih nastopov



CELJE: smo se v letu 1968 udeleZili Sre¢anja zabavnih ansamblov celjskega podrocja ter tekmovanja
T ansamblov Spodnje Savinjske doline, kier smo v svaji skupini zmagali. Skupina je sporazumno

Srecanje zabavnih prenehala delovati 14. 12. 1968.
ansamblov
Sinoi je bile v dvo- Ker smo bili Se vedno vecinoma sosolci v zadnjem letniku tehniske Sole in smo se pripra-

rani Narodnega doma prvo il i 0 ¢ ; i ¢
RS Bretna aatherls e Vijali na maturo ter na zakljucek srednjesolskega Solanja, smo se odlocili, da sestavimo Se eno

samblov s celjskega podrod  Skupino Mineralov. Skupina naj bi igrala komercialno plesno glasbo in odsla po maturi na
ja. Orgamizator Obéinska CP ; 0 . . .
Foiitertion TS sb 16" 2o ol dvome;ecno igranje na Jadran. Tako smo po/ leta vadili v zgornjem nadstropju stolpnice na
movanje odlodila predvsem Jenkovi. . ;
zato, da izberejo najboljsi o '
ansambel in da ugodijo mla. 11 | |
dim, da na skupnem nastopu
spoznajo. vse tiste ansamble, :
ki ob sobotah in nedeljah
igrajo na razliénih priredit-
vah.
Obcinstvu in strokovni ko-
misiji se je predstavilo osem
ansamblov: Osvajalci, Colibri
in Novi zvonovi iz Celja, Mi-
nerali iz Velenja, Safirji in
Jaguarji iz LaSkega, Vokali
in Jogy ben in Zalca ter Tro-
wa iz Sempetra. Najboljsi
so prejeli praktiéne nagra-
de. Tekmovanje beat ansam-
blov se je zagelo ob 20. uri.
T. V.

V skupini smo se zopet zbrali: Darko Hramec — trobenta, Uro$ Zupanc - klarinet, tenor saksofon, Jure Lapanja - kitara, Marjan
Tamse - bas kitara, Branko Nagode - klaviature in JoZe Rovinik — bobni. Po opravlieni maturi smo julija 1969 odsli igrat v Bakar in
Jadranovo ter prenehali z igranjem septembra 1969, ko so nas locili razlicni interesi za nadaljnje Zivljenje — eni smo Sli Studirat, drugi
v sluzbo.«

*¥%

Za konec Se lastna izkusnja podpisanega: sam sem z violino in glasbeno Solo zacel s Sestimi leti. Doma sem imel tudi dovol;
moznosti, da sem se preizkusal bodisi na nasih lastnih instrumentih bodisi na instrumentih, ki jih je oce prinasal in odnasal,
pac glede na to, kaj so ravno poceli pri 'pleh-muziki, pri kateri od drustvenih (DPD Svoboda) sekcij ali v glasbeni $oli. Tako me
je nekje pri desetih, enajstih ocarala kitara, kaksno leto pozneje altsaksofon. Najprej mi je oce, verjetno da bi me preizkusil (na
moje nezadovoljstvo je vztrajal pri violini), nastavil obupno zdelan instrument, pravo 'drvarnico’ Potem ko je po dveh ali treh
letih ugotovil, da me e vedno drZi, mi je priskrbel malo boljsi (beri: malo manj slab) saksofon, e do boljsega sem se potem -
vsaj zacasno — dokopal s sodelovanjem v mladinski godbi tedanjega RSC-ja pod vodstvom Andreja Tausica.

Zactetek moje 'pop kariere' je bil pravzaprav nakljucen: konec 1962. leta sva se zacela ob vecerih dobivati z mladostnim
prijateljem in sosedom Jozetom Pocajtom 'pred hiso', kot smo rekli (dvorisce je bilo tudi sicer izrazit socialni prostor), na stopni-
cah ali na leseni klopi, kakrsne so stale pred vsakim
blokom, v¢asih tudi doma. Zacela sva vsak s svojo
kitaro in glasom, pozneje sva uporabila Se sakso-
fon. Na podoben nacin so se dobivali tudi drugi -
spontano, iz potrebe po druzenju in iz veselja nad
muziciranjem, pa tudi iz mladostne zagnanosti in
Zelje po dokazovanju - bolj 'narodne’ oz. 'ljudske'
glasbe si pravzaprav ne znam predstavljati.

Spomladi 1966 smo se sestali Srecko Pirc, orgle
(bivsi u¢enec mojega oceta, sicer odlicen harmo-
nikar), kitarist Vlado Sredendek (kitaro se je ucil v
glasbeni soli Celje), Janez Mocilnik, bobni (tudi bi-
vsi ucenec mojega oceta na harmoniki), Joze Ura-
njek, bas (samouk) in jaz s saksofonom, pri cemer




sem racunal tudi na kitaro." Kot pevec in po-
zneje tudi kot manager - bil je namrec nekaj
let starejsi od nas - je sodeloval Mio Nikoli¢,
usnjarski tehnik iz Svilajnca v Srbiji, ki je takrat
delal v $ostanjski tovarni usnja; ¢isto mogoce
je, da je idejo za ansambel dobil na omenjeni
prireditvi. Po instrumentalni skladbi Blue Star

smo si nadeli ime Blue Stars.

Repertoar smo nabrali z vseh koncev po
malem. Od pesmi, ki smo se jih lotili, mi je
v spominu ostal evergreen Perfidia, ki so ga
osvezili The Shaddows in njihov jugoslovan-
ski alterego Crveni koralji, ¢aca Pepito (upo-
rabljali smo ga za openerja), pa komad Elvisa
Presleya Crying in the Chappel. Na Zalost prvi
poskus ni bil uspesen - orglar se je ez nekaj
mesecev v dilemi med Zeno in glasbo odlocil
za prvo in se ni nikdar ve¢ dotaknil niti har-
monike niti klavirja.

Ampak mi drugi se nismo dali. Zadevo
smo po poletni pavzi vendarle nadaljevali in
sicer pod imenom The Colours, prevzetim od
Donovanove uspesnice. V tej zasedbi sem
vskocil namesto pobeglega orglarja, ohrani-
li smo nekaj instrumentalnih komadov, npr.
PlaZo, kot so jo igrale novosadske Elipse, kjer
sva se na kitari menjavala s Sredenskom, pa
Crying in the Chappel, nekaj pesmi sem pel jaz
(Yesterday, Winchester Cathedral, Donovanovo
Mellow Yellow, Unchain My Heart Raya Charle-
sa), vecino pa je pel Mio ob obcasni pomoci
—imeli smo namre¢ samo dva mikrofona. Ker
Mio ni znal anglesko, pa¢ pa malo italijansko,
smo se z repertoarjem morali prilagoditi, tako
da smo igrali kup italijanskih, tudi rockerskih
komadov, npr. od Rokesov Piangi con me ali
Ma che colpa abbiamo noi, pa tudi nekaj itali-
janizirane anglo-ameriske produkcije.

V tem Casu smo poleg Sredenskovega
doma narejenega kitarskega ojacevalca, kupil
ga je od Dejvija HruSovarja, razpolagali z dve-
ma majhnima ojaCevalcema znamke Tiger in
Meazzi, ki ju je v Italiji, mislim da v Vidmu, na kredit kupil Mio. V primerjavi z ojaCevalci, ki so jih ze takrat imeli Kameleoni ali
kaksno leto pozneje Bele vrane ali Mladi levi, so bili nasi ojacevalci malo vedji radii. Oprema je bila tudi sicer relativno pisana,
predvsem sad vzhodnonem3kih in ceskih izdelovalcev (Jolana, Farfisa). Kot orgle smo uporabljali elektri¢ni harmonij z vgra-
jenim ojacevalcem in zvocniki (prim. sliko), a brez direktnega izhoda, tako da smo si pomagali s pick-upom za harmoniko, ki
smo ga prikljucili na 'ta velik' ojacevalec; zvok je bil seveda temu primeren. O angleskih ali ameriskih proizvodih, ki so takrat
predstavljali svetovni vrh, smo lahko samo sanjali; Fender, Martin, Vox itd. so bili milijone kilometrov (= dinarjev) dale¢, enako
misel na kak posnetek. Skladbe - tako besedila kot harmonije — smo transkribirali po spominu, vecinoma z radia, iziemoma
kdaj s plos¢ (vinilkam se je seveda poznalo veckratno polaganje in dvigovanje gramofonske igle sredi pesmi, ko smo skusali
razvozlati nejasna mesta), magnetofoni, kolutni ali pozneje kasetni, kolikor jih je sploh bilo, so odlo¢no presegali nase tedanje
finance. Pri muziciranju smo se zanasali na posluh in zdravo pamet, koristilo pa nam je seveda tudi znanje iz glasbene 3ole,
kolikor smo ga imeli ...

14 Na zacetku devetdesetih sva se po mnogih letih spet videla z Viadimirjem Sredenskom in ugotovila, da sva medtem zamenjala instrumenta: on se je kot
bivsi kitarist lotil orgel in danes Ziviv Muenchnu od poucevanja tega instrumenta, medtem ko sem jaz Ze takrat opustil orgle in pozneje Sel Studirat kitaro.



Z vodjem doma pocitniske zveze Gustlom Tanskom smo se dogovorili, da nam je odstopil dvoranico v domu za vaje, mi
smo pa v zameno igrali v njej na sobotnih plesih. Dom je bil 1963 s precej prostovoljnega dela ¢lanov pocitniske zveze (v sr-
bohrvascini ferijalni savez, od tod 'ferijalni dom') iz nekdanje $ole preurejen v youth hostel, pri ¢emer s(m)o mladi opravili ve¢
kot 11.000 prostovoljnih ur.”® Zal Velenje ni bilo dovolj priviacno, da bi hostel prezivel in so ga leta 1968 spet namenili otrokom,
tokrat predsolskim.'®

Dom Pocitniske zveze Velenje (Ferijalni dom),
zacetek 60. let, fotografija z reklamne razglednice

Druga lokacija za plese je bil takratni mladinski
klub na Tomsicevi, poznejsi Zavod za urbanizem,
kjer smo se srecevali s podobnimi tezavami, saj so
stanovalci terjali svojo pravico do miru Ze ob deve-
tih zvecer, zaradi Cesar so se plesi neslavno konce-
vali celo pred deseto, ko smo po odloku o javnem
redu in miru tako ali tako morali spokati. S tema lo-
kacijama so bile moznosti v Velenju prakticno tudi
Ze iz¢rpane. Tu in tam smo igrali v So$tanju na vrtu
hotela Kajuh in enkrat na zakljucku mednarodnega
kotalkarskega kriterija v vili Siroko; ker je bil kriterij
obicajno v tednu pred 3. julijem, je to moralo biti v
zaCetku julija 1967. Spominjam se e plesa v kavarni
na Ravnah na Koroskem, pa kratke turneje po no-
tranji Srbiji (Svilajnac, Brus, Aleksandrovac-Zupa) v
istem poletju.

In pritem je tudi ostalo — najesen 1967 se je stvar sama izzivela,” po napetostih in prepirih je Zelja po skupnem muziciranju
ugasnila. Ko danes razmisljam o tem, bi rekel, da so bili prvi problem razli¢ni nivoji znanja, kar je povecevalo obseg potrebnih
vaj (ko se zdaj spominjam, s kako malo znanja smo se vcasih lotevali stvari, mi gredo lasje pokonci ..). Predvsem pa smo izvirali
iz razli¢nih socialnih in kulturnih okolij, zaradi Cesar so bile naSe predstave o tem, kaj bi radi v zivljenju in od njega, predale¢
vsaksebi.

Namesto epiloga

Ko je junija 1970 revija Mladina zacela z velikim kvizom o pop in rock muziki - sodeloval sem v prvih treh ali Stirih kolih,
dokler sem bil e v Ljubljani -, je v njej Radio Student, kjer sem tisto zimo delal oddajo za zaljubljene, $e objavljal poleg lestvice
albumov tudi lestvico singlov; med singli so vodili Hollies z | Can't Tell The Bottom From The Top, med albumi pa soundtrack
iz filma Woodstock. Na isti strani je Mladina promovirala svojo agencijo Popam, ki je kot svoje ¢lane Ze registrirala naslednjo
generacijo velenjskih ansamblov, Crne angele — Misa Melanska, Vojka Severja ... - in Kardinale.

15 Preureditev Sole v youth hostel pocitniske zveze in nastanek kampa Goran-Savinja v Makarski sta bila posledici predloga Gustla Tanska, izreCenega Francu
Leskosku-Luki ob odprtju osnovne Sole Gustava Siliha. Njun bistveni sestavni del je bilo prostovoljno delo mladih pri urejanju zgradbe oz. v Makarski
kampa.

16 Samo ugibam lahko, ¢e ni pri tem svoje vloge igralo nezadovoljstvo, s.p. pritoZbe in intrige neposrednih sosedov zaradi domnevno pretirane glasnosti
nase muzike. Po Velenju so se namrec Sirile najbolj neverjetne govorice o tem, kaj da po¢nemo med vajami v dvorani, kar je mojo mamo pripravilo do

tega, da nas je veckrat prisla skrivoma opazovat in si tako pridobila dovolj informacij iz prve roke, s katerimi je ‘dobronamernim'’ zavezala jezike; za njeno
'podjetnost’ sem po nakljucju zvedel kaksnih petnajst let pozneje.

17 Takorekoc za konec nam je pravzaprav nepri¢akovano pozornost (priloznosti te vrste so bile res redke) posvetil tudi Saleski rudar. Intervju s sliko je bil pod
naslovom 'Igrajo THE COLOURS' objavljen 14. septembra 1967 na strani 5.
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Rojen je bil dovolj zgodaj, da je Se ujel
za rep duha casa, ki so ga zaznamovala
mnozi¢na subkulturna in novolevicarska
gibanja iz Sestdesetih let prejsnjega tisoc-
letja. Ceprav nima do tistih ¢asov neke iz-
razite nostalgije, je tisto obdobje odlocilno
vplivalo na njegovo temeljno opredelitev
do vprasanj teorije. Sicer je diplomiral iz fi-
lozofije in sociologije kulture. Predvsem kot

bralec se zanima za vprasanja funkcionira-
nja ideologije s posebnim poudarkom na
medijih, kjer je nekaj ¢asa delal kot novinar.
Uvrsca se med posebneze, ki so prepricani,
da ni razlogov za mrk Marxa iz teoreticne
misli. Nekaj zadnjih let je zaposlen kot bibli-
otekar v velenjski knjiznici.

Silvo Grmovsek

ROCK'N'ROLL

NA SALESKEM
V SEDEMDESE-

TIH LETIH
20. STOLETJA

Pri¢nimo s predpostavko, da bomo v temo tega prispev-
ka najbolj ucinkovito vstopili s periodizacijo popularne glas-
be Richarda Middletona (povzeto po Peter Stankovic, 2013),
ki je, kot kaze povrsni prelet domace teoretske produkcije,
postal standardna referenca. Omenjeni in velikokrat citirani
avtor navaja tri klju¢na obdobja, prvo je burzoazna revo-
lucija ob koncu 18. in zacetku 19. stoletja, njena ucinka sta
bila nastanek glasbene industrije z izdajanjem not in razvoj
novih glasbenih Zanrov, ki so bili namenjeni urbanim mno-
Zicam v nastajajocih industrijskih sredis¢ih. Drugo obdobje
je iz zadnjega desetletja 19. stoletja, ko so v ozadju mono-
polnega kapitalizma nastajale prve oblike mnozi¢ne kulture.
Tretje obdobije se pri¢ne po drugi svetovni vojniz nastankom
rock'n'rolla in preostalih oblik popularne kulture.

Fokusirajmo se na to, kako se je zadnje obdobje mani-
festiralo na Slovenskem, od zacetkov, do konca Sestdesetih
let prejsSnjega stoletja. Zacetki slovenske popularne glasbe
v Sloveniji so povezani z jazzom, prvi orkester Original Jazz
Nagode je nastal leta 1922. Sledili so mu $e drugi, omeni-
mo le orkester Broadway, njegovi ¢lani so po drugi svetovni
vojni bili jedro Plesnega orkestra RTV Ljubljana. Po vojni je
jazz po nekajletnem politicnem embargu ponovno zaZivel,
vendar sta glasbena invencija in neprimerno vedji odziv med
publiko prisla iz povsem nasprotnega glasbenega sveta. Gre
za brata, Vinka in Slavka Avsenika, ki sta slovensko godcevsko
tradicijo v drugi polovici Stiridesetih let modernizirala z novo
kombinacijo inStrumentov in z udarnejsim ritmom, kar je za-
doscalo, da sta postala zaCetnika narodno zabavne glasbe
kot novega popularnoglasbenega zanra. Tako kot kasneje, je
ta zanr prevladoval tudi v petdesetih letih, v tem obdobju
nastajajoci rock'n'roll pa v slovenski glasbeni praksi ni pustil
nikakrsnih sledov. V Sestdesetih letih se je na festivalih Slo-
venske popevke oblikoval znotraj slovenske popularne glas-
be razmeroma izviren Zanr popevke, ki je izhajal iz sodobne
ameriske popularne glasbe, tradicije francoskega $ansona,
italijanskega popa in kakovostnih literarnih besedil — ome-
nimo le pesnika Gregorja Strniso in njegovo besedilo za po-
pevko Zemlja plese. Nekoliko kasneje, sredi Sestdesetih let, so
pricele nastajati domace rock skupine, med njimi so bili dale¢
najbolj odmevni Kameleoni, prvi val rocka na Slovenskem pa
50 zajahali tudi Salecani.

Popularna glasba na lokalni sceni

Ko gre za popularno glasbo, rockerski zacetki na lokalni
sceni niso padli v prazen prostor. Modernizirana verzija ljud-
skega godcevstva je imela tradicijo tudiv teh krajih, omenimo
le narodno zabavni Ansambel Jozeta Saleja, ki je bil ustano-
vljen leta 1964, leto kasneje pa je nastal Trio Franca DelCnjaka.
Prvi je s svojim ansamblom med drugim kar trinajst let igral
v velenjski Restavraciji Jezero, drugi pa je najveckrat igral v
gostilni Pri Berti v Paki pri Velenju. O teZi obeh v okviru naro-
dno zabavne glasbe kaZe dejstvo, da sta Ze v Sestdesetih letih
prejsnjega stoletja posnela vinilne plosce. Franc Delcnjak je
posnel dve mali ploi¢i (Creda v galopu in Spomin s hribov), kaj
ve¢ pa mu je preprecila prezgodnja smrt leta 1969. Glasbena

kariera Jozeta Saleja Se traja, njegova bogata diskografija se
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je pricela leta 1969, ko je izSla njegova velika plos¢a z naslovom Pogled na Velenje, leta 1972 pa ji je sledila Fantovska polka.
Na drugem polu je bila glasbena tradicija pihalnih orkestrov, iz katere je leta 1961 $ostanjski glasbenik in vodja tamkajsnjega
pihalnega orkestra Zarja Silvo Tamse ustanovil manjsi revijski orkester, t. i. combo zasedbo. Imenoval se je Elektra, repertoar je
bil prilagojen tedanjim skromnim moznostim dostopa do notnega gradiva, zato so igrali predvsem popevke, zlasti nemske
slagerje, v manjsi meri tudi nekatere jazz standarde, predvsem skladbe Glenna Millerja. Orkester je obc¢asno nastopal s tedaj
znanim in v Sloveniji uveljavljenim popevkarjem Perom Dimitrijevicem in $ostanjsko pevko Tatjano Skrabar.

Lokalna popularnoglasbena praksa na Saleskem je torej ze pred petdesetimi leti ob Zivem nastopanju pred publiko Zivela
tudi v prostoru ‘zamidljenje skupnosti\' ki jo opredeljujeta trg in mediji. Imela je tudi sicer skromno tradicijo, publiko, razmero-
ma solidno infrastrukturo, in tudi naklonjenost lokalne politi¢ne in gospodarske elite.2V nadaljevanju poglejmo, ¢e lahko go-
vorimo tudi o lokalni tradiciji urbane kulture, na katero bi se v kontekstu rock'n'roll fenomena lahko navezali mladi prebivalci
hitro rasto¢ega manjsega industrijskega mesta, kar je bilo Velenje v tisti ¢asih.

Ideologija in (ne)urbanost lokalne kulture

S percepcijo Velenja, kot zadusljivo sivega in utesnjujoCega naselja iz mojega najstniskega obdobja ob koncu Sestdesetih
in zacetku sedemdesetih let, lahko opravimo kot z osamljenim in subjektivnim gledis¢em. Enako lahko storimo tudi z dej-
stvom, da me je kot srednjesolca $e posebej zadevala socialna kontrola in nasploh ucinkoviti sistem nadzorovanja in kaznova-

Crni angeli leta 1969, z leve zgoraj Toni Dolejsi, Rajko Djordjevic, spodaj Slavko Dobelsek, Viado Suster in Miso Melansek

1 Gre za ploden koncept Benedicta Andersona (Zamisljene skupnosti, Studia humanitatis, Ljubljana, 2007), po katerem so si nacijo kot skupnost njeni
pripadniki lahko zamislili $ele s pomocjo knjig in ¢asopisov natisnjenih v maternem jeziku. V nasem primeru dveh lokalnih godbenikov, so tudi bili
izpolnjeni pogoji za konstituiranje zamisljene skupnosti ljubiteljev narodnozabavne glasbe, kajti njuna glasba je bila na plos¢ah in radiju.

2 Po besedah Branka Skrube, ki je bil ¢lan combo orkestra Elektra, so vse od njegove ustanovitve imeli podporo vodstva $o3tanjske termoelektrarne, ki je
prispevalo denar za nakup instrumentov in je zagotovilo prostor za vaje.



nja.* Kot primer njegovega izplena naj omenim, da je bilo ob krsitvi zapovedane hore legalis, ki se je za gimnazijce pricela ob
21.uri, s pomocjo dobro organizirane mreze $picljev u¢inkovito poskrblieno, da je prekrsku sledila tudi kazen. Ce poskuamo
biti objektivni, je Velenje imelo tudi svetlejso plat, bilo je propulzivno hitro rasto¢e mesto, z manjsinskimi staroselci in prevla-
dujocimi priseljenci (ne le iz ruralnih, ampak tudi iz urbanih okolij), kar ni bila zgolj omejitev, ampak tudi prednost. Mestna
identiteta je Sele pricela nastajati, kar med drugim pomeni, da domorodski tradicionalizem ni bil zasidran (do pricetka izjemne
rasti desetletje po vojni je bilo Velenje podeZelski trg) in je bilo mlado mesto razmeroma odprto za novosti. Ne nazadnje, pa
je tudi nacrtovalce Velenja vodila vizija kreiranja sodobnega mesta. Neposredno pred pri¢etkom obdobja, ki je predmet tega
prispevka, je socioloska raziskava iz leta 1965 opredelila Velenje kot tip novega, manjsega urbanega centra (sredi $estdesetih
let je $telo nekaj nad osem tisoC prebivalcev), ki ga tvorijo pretezno le priseljenci; z rudarstvom kot dominantno gospodarsko
panogo in Rudnikom lignita kot dominantnim podjetjem.*

Kot nepopisan list je bilo Velenje odprto za novo organizacijo druzbenega in druzabnega zivljenja ter za spremembe pri
organizaciji prostega Casa, za katerega si je prizadevala nova povojna oblast. In skozi katere se je materializiral socialisticni
druzbeni red.?® Izobrazevanje in ideoloska indoktrinacija, kot sestavna dela kulturne ponudbe, nista bila namenjena le otro-
kom, ampak tudi odraslim. Opraviti imamo s previdnostjo oblasti ko gre za kulturo, $e posebno ¢e je to popularna kultura.
Zato je bila kultura nelocljiva od prosvetljevanja in ideoloska Zrtev tega je, Ze na ravni oznacevalca, tudi socioloska raziskava,
ki pri obravnavi kulturne dejavnosti prebivalcev dosledno in samoumevno uporablja ideolosko sintagmo kulturno-prosvetne
aktivnosti. Nezaupljivost do popularne kulture konkretno ilustrira dejstvo, da so, kot je zapisano v raziskavi, »v Velenju Ze postali
pozorni na Zeljo mladih po obiskovanju ¢im vecjega stevila predstav in na dejstvo, da film lahko na mladino vpliva v negativnem

ali pozitivnem vzgojnem smislu. Uvedli so tedenske
gﬂﬁ filmske predstave v Mladinskem klubu, ki so jih spre-
~ mljala predavanja o filmu in ‘filmsko gledalis¢e' v
TTqT Kulturnem domu.< (Ljudje v novem mestu, 1. del,
S 1965, str. 241).

Kakéno vlogo je imel film v popularnokul-
turni ponudbi Velenja, nazorno kaZze seznam
prireditev v povprecnem tednu tistega obdobja.
Seznam je dobra ilustracija javnega kulturnega
zivljenja tistega Casa, zato ga objavljamo v celoti.
V ponedeljek je bila predstava v Filmskem gle-
daliscu, v Pionirskem klubu pa pravljice, dogodki
iz narodnoosvobodilne vojne in seznanjanje pi-
onirjev z delom v posameznih podjetjih. V torek
je bila filmska predstava v rednem kinu, torkov
vecer v Delavskem klubu, predvajanje kratkome-
traznih filmov razli¢ne vsebine za mladino in od-
rasle v vseh treh klubih (Delavski klub, Pionirski

Posnetek je nastal po snemanju oddaje v Studiju 14 leta 1972. Na njem je  Klubin Mladinskiklub).V Cetrtek je bila predstava

folk trio Ave, z leve Vlado Suster, Miso Melansek in Rajko Djordjevi¢ v rednem kinu, lutkovna predstava v Pionirskem
klubu, kar se je ponovilo v petek, dodatna po-

nudba pa je bila gostovanje tujih skupin v Domu
kulture. V soboto so ob obicajni redni filmski predstavi bili $e obcasni nastopi domacih sekcij z razli¢nimi programi ali pa na-
stopi gostujocih skupin v Kulturnem domu, v Mladinskem klubu pa so bili plesi. V nedeljo je ob obi¢ajno vsakodnevni filmski
predstavi bila plesna vzgoja pionirjev, obcasni nastopi domacih sekcij z razli¢nimi programi, v Delavskem klubu pa redne
razstave.

3 Pritem vtisu nisem bil popolnoma osamljen. V socioloski raziskavi iz leta 1965 (o tem glej naslednjo opombo) je namrec na vprasanje o znacilnostih, zaradi
katerih Zivljenje v Velenju ni prijetno, od 537 anketirancev eden odgovoril, da je to kasarniska disciplina (Ljudje v novem mestu, 2. del, 1965, str. 316).

4 Raziskavo z naslovom Ljudje v novem mestu in podnaslovom Velenje 1965, ki je tistega leta bila tudi objavljena, je pod vodstvom sociologa Zdravka
Mlinarja opravil Indtitut za sociologijo in filozofijo pri Univerzi v Ljubljani. Osredniji cilji raziskave so bili reSevanje nekaterih druzbenih vprasanj v zvezi
s procesi integracije priseljiencev v novo velenjsko mestno skupnost in priprava socioloskih osnov za urbanisti¢no planiranje, gradnje stanovan,
stanovanjskih stavb, sosesk in mesta kot celote.

5 Skaksnim konceptom prostega ¢asa imamo opraviti, posredno kaZe omenjena socioloska raziskava. Ko gre za zadovoljevanje potreb, je ilustrativna njena
redukcija, po kateri »specificne potrebe zadovoljuje ¢lovek v druzbeno politicnih organizacija in drustvih, ko je predhodno zadovoljil svoje bioloske potrebe,«
(Ljudje v novem mestu, 2. del, 1965, str. 295).

6 Empiricna raziskava kaze, da je tedaj kar 74 odstotkov Velenjc¢anov, starih od 18 do 25 let, redno obiskovalo kino.V povpre¢ju pa ga je obiskovalo 50
odstotkov vseh Velenj¢anov, ne glede na starost, kar je tedaj bilo tudi slovensko povpredje.
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Kot vidimo, so bile filmske predstave zdale¢ najbolj obsezna velenjska kulturna ponudba, v rednem kinu so bile vsako-
dnevne, ob tem pa so bile e enkrat tedensko redne filmske klubske projekcije. Preostala kulturna ponudba je temeljila na na-
stopih amaterskih lokalnih drustev, sobotnih plesih v Mladinskem klubu in redkih prireditvah, na katerih so gostovali amaterji

ali profesionalci izven Saleske doline.

Kaksne moznosti so imeli mladi, ki so si zeleli ve¢ od obi-
skovanja kina in udelezbe v skromni preostali kulturni ponudbi.
Recimo, da jim je preostal Mladinski klub, ki pa je bil ocitni de-
di¢ povojnega revolucionarnega organiziranja javnega in dru-
zabnega prostega Casa, od zadruznih domov neposredno po
vojniin $e v petdesetih letih dalje. Do njegove ustanovitve leta
1965 50 se mladilahko obcasno udelezevali plesov v velenjskem
Domu pocitniske zveze, bolj znanem kot 'Ferijalni dom' (delo-
val je od leta 1963 do 1967).” Mladinski klub je imel prostore na
Tomdsicevi ulici, kjer je nato dolga leta bil Zavod za urbanizem.
Klub je ustanovil Rudarski $olski center, namenjen je bil torej
dijakom 3olskega centra, sicer pa je bil odprt tudi za preostale
obiskovalce, ki so tudi dejansko tja prihajali. Precej nezaneslji-
vi spomini avtorja tega zapisa o osebnem obisku Mladinskega
kluba obsegajo predvsem kolektivno gledanje televizije. Radio
in televizija sta bila namre¢ predvsem politicno propagandna
medija, zaradi pomanjkanja radijskih sprejemnikov v petdesetih
letih so jih najprej dobile delovne zadruge, kjer so najbolj ucin-
kovito dosegle mnozice. Podoben status je imelo tudi gledanje
televizije v Sestdesetih, ko so televizijski sprejemniki bili Se tezko
dosegljivi za porajajoco se potrosnisko jugoslovansko druzbo.
Spominjam se tudi klubskih filmskih projekcij neskonéno dolgo-
¢asnih poucnih dokumentarcev in obcasnih kabarejskih nasto-
pov samoukih iluzionistov. Nenazadnje tudi plesov, na katerih
so nastopile tudi pop rock zasedbe, kot na primer mariborski
Rdeci decki s 'Stajerskim Tom Jonesom), kot so tedaj promovirali
pevca te skupine Edvina Fliserja. Ali pa tedaj zelo popularne za-
sedbe kot so Jutro, Caravele in Oko.

Prva zasedba skupine Ave v njihovem rockovskem obdobju,

zleve stojijo Rajko Djordjevi¢, Miran Obrez, Miso Melansek, Neprimerno bolj zanesljivi so opisi klubov in klubskega Zi-
Cepita Hinko Haas in Viado Suster vljenja v omenjeni socioloski raziskavi. Tedaj so bili v Velenju sku-

pno trije, Delavski klub 2 Pionirski klub in Mladinski klub, za nase
potrebe bomo iz raziskave povzeli le pisanje o slednjem. Njegovo bistvo je najbolj strnjeno v naslednjem citatu: »Zivijenje v
klubu so si mladinci sami organizirali, ga sami vodijo in nadzorujejo. Njihovo klubsko Zivlienje ni prav ni¢ podobno gostilniskemu: tu
vladata red in disciplina, ceprav v sprosceni obliki. V klubu je sicer bife, vendar ne tocijo alkoholnih pija¢,« (Ljudje v novem mestu, I.
del, 1965, str. 277). 1z pogovora z upravnico Mladinskega kluba, ki je pred tem vodila republiski center za klubsko dejavnost pri
vodstvu republiske Zveze mladine, sklepamo, da so nad klubom bdeli preverjeni kadri, zato je zavajajoca trditev o ideolosko
nevtralni samoorganizaciji mladincev pri vodenju kluba (V mladinskem klubu za vsakogar nekaj, Saleski rudar, 4. 10. 1968, str.
4). Klub je imel centralni prostor z bifejem ter $ahovski in namiznoteniski koti¢ek, med inventarjem pa so bili miza za biljard,
dzuboks, televizija in radio, ve¢ druzabnih iger in Casopisi ter brosure. V kleti so bili prostori za interesne dejavnosti, najbolj obi-
skani sta bili kovinarska in modelarska delavnica, na dvoris¢u ob klubu pa so bila $portna igrisca. V klubu so prirejali tedenska
predavanja z razli¢cno tematiko, organizirali so razgovore z druzbenimi in politicnimi delavci Velenja, Celja in od drugod.

7 Potem, ko je bil Mladinski klub zaprt leta 1968, so mladi iz Velenja dobili novega Sele malo manj kot tri desetletja kasneje, ko je leta 1997 bil ustanovljen
Mladinski center kot javni zavod (prostor v Rdeci dvorani pa je bil na voljo Ze leta 1996). Vmes se je kot rezultat 'pohoda skozi institucije' v osemdesetih
letih v kletnih prostorih velenjskega Doma kulture dogajala Stiskarna, najprej kot dejavnost drustva Kino 16, kjer so filmi bili v ospredju, rock pa v ozadju.
Nato je skupina najstnikov, ki je od Kina 16 prevzela prostor, poskrbela, da je rock postal dominanten.

8  Naziv Delavski klub ali DK je vseskozi nespremenjen, ceprav so se njegove funkcije radikalno spreminjale. Nekoliko starejse asociira na najbol;j priljubljeno
velenjsko druzabno gostilnisko shajalis¢e z generacijsko razli¢nimi 'Stamtisi, pri cemer je bil v tistih ¢asih (sedemdeseta leta prejsnjega stoletja) tudi edini
pravi ‘Zur plac. Le redki se $e spominjajo njegovega etimoloskega izvora, leta 1959 je bil namrec¢ zgrajen kot dejanski klub z organizirano kulturno in
druzabno ponudbo namenjeno delavcem, gostilniska ponudba pa je bila le spremljajoca dejavnost. Zasloveli so iziemno obiskani torkovi kulturni veceri
z nastopi glasbenih ansamblov, literarnimi veceri, likovnimi razstavami itd. Danasnja restavracija za hitro prehrano je od nekdanjega Delavskega kluba
ohranila le ime, v logotipu pa mu je dodala e rdeco zvezdo.



Kaksno je bilo mesto nastajajoce mladinske rockerske subkulture v tem velenjskem shajalis¢u mladih pa ilustrira izjava ene
od anketirank v novinarskem prispevku v lokalnem casniku: »V mladinski klub hodim v glavnem na plesne vaje ... Udelezujem se
tudi proslav. Mladinski klub ni mesto, kjer se zbirajo 'dolgolasci, kakrsno je prevec splosno mnenje nasih ljudi. Sicer pa so tudi med
njimi dobri fantje,« (Mladinski klub — prijetno shajalis¢e mladih, Saleski rudar, 25. april, 1968, str. 5)

Na predhodno vprasanje o morebitni tradiciji lokalne urbane popularne kulture, na katero bi se lahko navezali nastajajoci
pripadniki rockerske subkulture, lahko odgovorimo nikalno. Na lokalni sceni sta trcila dva svetova, ki sta si bila tuja, tujost je
bila Se toliko vecja, ker se nasih krajev sploh ni dotaknil prvi val rock'n'rolla iz petdesetih let prejsnjega stoletja. Lokalni nacini
prisvajanja uvozenih rockovskih glasbenih praks so si morali postaviti povsem nove temelje, rock'n'roll kot nacin zivljenja si je
Sele bilo treba izmisliti. Ve o tem v nadaljevanju.

Kako je univerzalni rock'n'roll kulturni vzorec postajal lokalni

Mladi, ki jim je bil rock'n'roll prva, ali pa vsaj ena od pomembnejsih Zivljenjskih izbir, torej veliko ve¢ kot zgolj zabava, so
tedaj imeli na izbiro bolj ali manj elitno mes¢ansko kulturo, izrazito omejen dostop do popularne kulture (izklju¢no filmi,
popevke in narodnozabavna glasba) ter votel postrevolucionarni diskurz, vklju¢no z njegovimi kulturnisko obarvanimi rituali.
Odlocitev za rock je tedaj pomenil izstop iz sveta, ki je bil opredeljen s temi kulturno ideoloskimi vzorci. Postopni, in neizogib-

no sprva naivni, osebni artikulaciji tega stalis¢a, so pri tem pomagali drobci informacij o studentskem gibanju iz leta 1968 in
Jerry Rubin z njegovim Do It, ki je postal moja najstniska biblija.

Kot smo videli, lokalne okolis¢ine nastajajoci
rock subkulturi niso bile naklonjene. Ni bilo krajev
za druzenje in sreCevanje, poslusanje glasbe, ples in
prostorov za vadbo. Mladinski klub, kakrsen koli je
Ze bil, je ugasnil in nastajajoce poslusalsko in god-
benisko Salesko rock'n'roll pleme je bilo prepusce-
no lastni iznajdljivosti (lokalnim godbenikom bomo
namenili ve¢ prostora v zadnjem delu tega pisanja).
Podobno je veljalo tudi za dostop do produktov
svetovne glasbene industrije, komunikacijske poti
so bile skromne, omenimo le legendarno no¢no po-
slusanje 'top twenty' na Radiu Luxembourg in redke
domace licencne izdaje rokovskih plosc.

Enako je veljalo zaimidz, ki je bil sestavni del sub-
kulturne rockerske identitete. Ob koncu $estdesetih
let je bilo $e najbolj enostavno pustiti rasti dolge
lase, kasneje tudi brado, dostop do vseh preostalih
atributov rockerskega imidza pa je bil skrajno kom-
pliciran. Meje so sicer bile odprte, odprta je bila tudi
pot do Trsta kot jugoslovanske nakupovalne Meke,
vendar so bile zaradi nizkega standarda trgovine teZje dostopne. Edini priblizek beat oz. rock imidzu, ki ga je bilo mogoce ob
koncu Sestdesetih let prejsnjega stoletja kupiti v nasih trgovinah, so bile srajce izrazitih pastelnih barv z velikimi naspicenimi
ovratniki ter z blagovnim imenom Kameleon, izdeloval pa jih je celjski Toper. Poimenovali so jih po prvem slovenskem in tudi
jugoslovanskem beat fenomenu, koprskih Kameleonih.

Ce omenim osebno izkusnjo, je moje zgodnje spodletelo srecanje z Zivo rock'n'roll godbo povezano z menda prvim
nastopom bolj znane skupine na Saleskem, ko so v velenjskem Domu kulture nastopile Bijele strijele.? Ohranjen je le spomin
na neuresniceno goreco zeljo udeleziti se tega dogodka, katerega leta se je zgodilo pa je pozabljeno. Podobne tezave imajo
tudi nekateri udelezenci tega dogodka, dokumentiranih podatkov o tem pa ni bilo mogoce najti. Glede na to, da je Zivljenjska
doba zasedbe trajala od leta 1961 do 1966 (v prvotni sestavi pravzaprav do leta 1964), bi njihov nastop v Velenju lahko umestili
v sredino Sestdesetih let, torej leta 1965 ali 1966. Nastop je bil verjetno tudi prvi eksces povezan z rock'n'rollom, kajti publika

je unicila nekaj stolov in potem menda dolgo ¢asa ni bilo ve¢ nobenega nastopa odmevnejse rock skupine v Velenju. Sele

9  Tazagrebska skupina, ustanovljena leta 1961, je bila med prvimi jugoslovanskimi rock'n'roll ansambli. Pricela je s preigravanjem hitov Cliffa Richarda in
ansambla Shadows, kasneje tudi Beatlov. Med prvimi jugoslovanskimi skupinami je v svojem repertoarju imela tudi lastne skladbe, do leta 1966, ko je
razpadla, pa je posnela prve prave rock vinilke na tem geografskem obmocju, skupno Sest malih gramofonskih plos¢. Nekaj ¢asa je bila spremljevalna
skupina Karla Metikosa, prve jugoslovanske rokerske zvezde, ki je tedaj nastopal z umetniskim imenom Matt Collins (http://hr.wikipedia.org/wiki/
Bijele_strijele, 28.1.2014).



sredi sedemdesetih let, ko je rock na lokalni sceni postajal nekoliko bolj sprejemljiv, v Jugoslaviji pa se je dokoncno uveljavil na
radijskih programih in v industriji gramofonskih plos¢, so v velenjski Rdeci dvorani pred dvema tisocima obiskovalcev nastopili
YU grupa, Parni valjak, velenjski Ave in londonska skupina Foundations z Dadom Topic¢em.'® Kratko novinarsko porocilo v lo-
kalnem ¢asniku belezi, da so bili najboljsi Ave, sicer pa se ukvarja z 'ekscesi, kot je izjemen hrup, ki so ga povzrocili nastopajoci
in z izracuni gostote dima zaradi pokajenih cigaret. Omeni tudi, da alkoholnih pijac niso tocili (L. Ojstersek, Koncert, Nas ¢as,
32.1.1976, stran 5).

Do tedaj, ko je bilo javno poslusanje omejeno na Zivo glasbo, in Se ni bilo disko klubov, se je najstniska rock'n'roll skupnost
zbirala na redkih dogodkih in si obcasno prisvajala $e bolj redke javne prostore." Kot omenjeno je prvi tak prostor bil v teda-
njem velenjskem Domu Pocitniske zveze Velenje (danes se stavba imenuje Vila Mojca) in na kotalkalis¢u v sredini Sestdesetih
let, neposredno za tem v velenjskem Mladinskem klubu na Tomsicevi ulici. V prvi polovici sedemdesetih let je bila ob¢asno
Ziva glasha na velenjskem in SoStanjskem bazenu, dvorani Sostanjske glasbene Sole, kasneje tudi v velenjskem Delavskem klu-
bu in v Druzbeni prehrani (danasnja Mercatorjeva trgovina na Kidricevi cesti), prav tako ob&asno pa celo v osnovnosolskih in
srednjesolskih avlah. Nekaj pop rock hitov je bilo mogoce slidati v velenjskem hotelu Paka, Se vec pa v restavraciji ob tedanjem
velenjskem Turisticnem jezeru. Ceprav so tam igrali razli¢ne zvrsti komercialne glasbe, od narodnozabavne do popevkarskih
hitov, so najemali tudi kakovostne profesionalne komercialne zasedbe izVzhodne Evrope, ki so si v¢asih dale duska zigranjem
rocka. To se je dogajalo, kadar je bil obisk na terasi restavracije skromnejsi in je nadzor delodajalca popustil. Z nastopom ve-
lenjske rock skupine Ave je nekoliko kasneje nedolZnost izgubil tudi velenjski Titov trg, do tedaj namenjen predvsem mnozic-
nim politi¢nim spektaklom, na katerih je nekajkrat v glavni viogi nastopal jugoslovanski predsednik Tito. Vendar prvemu rock
nastopu na tem trgu ne gre pripisovati vecje simbolne teze, vsaj ko gre za subverzivnost, kajti tedaj je bil rock Ze integriran v
vladajoci druzbeni red, zlasti njegova slavilno domovinska inacica, pri kateri so obcasno sodelovali tudi Ave.

.....

nosni novopeceni lastnik male gramofonske plo$¢e Doorsov, ki jo je licencno izdala neka domaca zalozba, sem se oglasil v
velenjskem Delavskem klubu in po pregovarjanju gostilniskega omizja je natakarica plos¢o zavrtela na gramofonu. Prostor je
nenadoma dobil ¢isto nove dimenzije in nekaj minut se je dogajala rokerska magija. Podobno je bilo, kadar je obicajno sivo
zvocno kuliso v javnem prostoru za trenutek zarezal zablodeli rockerski komad, ki se je po neznanem naklju¢ju znasel na radij-
skem programu. Ta vtis je bil Se toliko intenzivnejsi, ker sem bil udelezen v kolektivnem poslusanju glasbe, zaradi danasnjega
individualnega poslusanja, agresivne kakofonije glasbenih zvokov na javnih prostorih in lahkotni dostopnosti do katerekoli
glasbene produkcije, tega vtisa ni ve¢ mogoce ponoviti.

Bolj realno osvajanje napol javnega, Ceprav opuscenega prostora, s konkretnimi ekscesnimi ucinki pa si zasluzi nekoliko
podrobnejsi opis. Pred tem naj omenim, da je bil rock, tako kot v tedaniji $irsi in oZji jugoslovanski domovini, tudi v lokalnem
okolju povezan z ekscesi. Najbolj razsirjene so bile groznje prisilnega strizenja dolgolascev, ekscesi so bili tudi med samimi
mladimi, nekateri mladci iz lokalne 'antirockovske fronte' so nekaj ¢asa nacrtno obracunavali z vrstniki z rockerskim imidZzem.
Legendarni so postali pretepi na nastopih rock skupin v Domu krajanov v Pesju, kjer so domorodci obracunavali z obiskovalci
od drugod, pretepi so bili tudi na nastopih rock skupin v Sostanju. Kako se je rock'n'roll obnesel v $oli kot ideoloskemu apa-
ratu drzave ilustrira zgodba Rajka Djordjevica, tedaj ucenca velenjske nizje glasbene Sole, ki je ves navdusen zaigral uciteljici

Beatlesovo Michelle. Pricakoval je pohvalo uciteljice, ker se je pesmico samoiniciativno naucil izven sole. Dozivel je unicujoco
kritiko in strogo zahtevo, naj se drZi le skladb iz predpisanega $olskega drila.

Mladinska scena je ob koncu Sestdesetih let presegla lokalne meje odmevnosti le v enem, ne le ekscesnem, ampak tudi
skrajno obskurnem primeru. Ze tedaj rumeni Nedeljski dnevnik je namre¢ skonstruiral izmislieno afero o skupini mladih, v njej
so prevladovali gimnazijci, ki so se zbirali v majhni opudceni stavbi ob Vili Herberstein. V tistih ¢asih jo je nazadnje dom za osta-
rele, ki je bil v Vili Herberstein, uporabljal kot zacasno mrtvasnico. Ceprav so se ostareli Ze zdavnaj preselili drugam, omenjena
manjsa stavba pa je ze dolgo samevala, jo je Se vedno spremljal zlovesci sloves mrtvasnice, pa Ceprav nekdanje. Ne da bi vedeli,
da bodo s svojo izbiro olajsali aferasko pocetje rumenega tiska, so si jo mladi, ki jih je utesnjevala sterilna vioga socialisti¢nih
mladincev, skupna pa jim je bila nekonvencionalnost in rock glasba, izbrali za prostor povsem obicajnega druzenja. Najvec ¢asa
so preziveli ob muziciranju, pri tem so za ritem uporabljali tudi nekoliko predelano Skatlo, v kateri je bil riZ. In kot se je pokazalo je
to bil edini corpus delicti, ki bi lahko postal usoden. Nedeljski dnevnik je namrec v senzacionalisticnem slogu objavil prispevek
o orgijah, pijancevanju in uzivanju drog velenjskih najstnikov. Seveda v mrtvasnicil Omenjeno $katlo z rizem je zasegla policija,
analiza pa je pokazala, da v njej ni bilo droge. Tudi sicer je policijska preiskava ugotovila, da je dejansko vse skupaj bilo zgolj ne-

10 Koncert je organiziral ¢lan banda Ave Rajko Djordjevi¢, ki tedaj ob Ze bogati glasbeni karieri zacenjal tudi menedzersko. Med drugim je njegova zasluga,
da je Ze omenjena Druzbena prehrana postala ob¢asno rock prizorisce, kjer so gostovali bandi. Mimogrede, v lokalno zgodovino Sportnih spektaklov
se je vpisal leta 1977 z organizacijo boksarskega mec¢a med tedanjim profesionalnim svetovnim prvakom Matetom Parlovom in izzivalcem Christianom
Ponceletom v velenjski Rdeci dvorani.

11 Nadomestilo za odsotnost ali tezko dosegljivost javnih prostorov so bili tedaj iziemno popularni 'haushali'. V tem delu sfere zasebnega je potekala
pomembna najstniska socializacija in iniciacija v rokovsko pleme, ne nujno v enakem zaporedju kot ga vzpostavlja proslula sintagma 'sex & drugs & rock &
roll.



dolzno druzenje mladih ob glasbi, sim-
bolnega ucinka druzenja pa niso sankci-
onirali. Lokalna mitologija je kljub temu
dogodek oznacila kot orgijasko pocetje,
ki so ga najstniki zacinili Se z nekimi ¢u-
dnimi obredi. V kolektivni spomin se je
vtisnilo, da so imeli spiritisticne seanse, s
komunikacijskim Sumom obremenjena
in bolj anekdoti¢na izvedenka tega je,
da so pili Spirit.

Kot anekdoto bi lahko razumeli
tudi naslednji zabavni pripetljaj, vendar
bomo iz njega poskusali izvleci vec¢ kot
to. Oznacimo ga kot hecni primer lokal-
nega prisvajanja rockovske glasbene
forme. Sosolec iz osnovne sole, ki si ni
y bil blizu z anglescino, je kot ¢lan rock za-
&ﬁ, sedbe na nekem plesu navidez suvere-

g no pel v angleskem jeziku. Ze malo po-
/T zornejsi poslusalec bi lahko ugotovil, da

je omenjena suverenost blefirana, kajti

vokalist si je besedilo sproti izmiljal.

Ce bi njegov vokal potegnili iz celotne

zvocne slike in ga izolirali, bi zvenelo kot

povsem nesmiselno ponavljanje nekaj angleskih besed in besednih zvez. Na nekem drugem nastopu si je privoscil 'ludisti¢no’
gesto in je pel sicer smiselno besedilo, ki pa je bilo povsem izven rockovskega konteksta. Besedilo je namrec bila neka lekcija
iz Sestosolskega ucbenika. Zaradi rockovske instrumentalne podlage in sosol¢evega dobrega vokala, je v obeh primerih bila
vsebina 'besedila; ki ga je pel, povsem v ozadju. Zado3¢al je torej celotni zvocni vtis z izstopajo¢o udarno enostavnostjo in
energijo. Zato je osebna deziluzija ob kasnejsem spoznanju, ki je imelo podlago v nekoliko boljsem znanju anglescine, da so
besedila nekaterih rockerskih komadov precej banalna, prinesla le kratkotrajno razocaranje. Drugotnost besedil potrjujejo em-
piri¢ni poizkusi Roya Shakerja, ki so pokazali, da so njegovi Studentje rockovske komade poslusali predvsem glede na ritem in
melodijo, besedila pa so v ozadju in si poslualci sami izmisljajo pomene pesmi (navajam po Rajko Mursi¢, 2000, 1. zv,, str. 198).

Zadnji primer, ki ga omenjamo, se je zgodil leta 1966, in — tvegajmo ocitek o za lase privleceni primerjavi — je anticipiral
formo punka, ki se je rodil desetletje kasneje. Na osnovnosolski valeti je namre¢ nastopil rock trio, prav tako sestavljen iz
osnovnosolcev. Po dvajsetih minutah nastopa je odpovedalo ozvocenje, kar pa bobnarja ni zmedlo in je nadaljeval z igranjem.
Tudi publika je nadaljevala s plesom in sodelovali smo v dogodku, ki je v glasbenem minimalizmu presegal slavne tri akorde
kasnejsega punka.

Lokalne rockerske godbe s poudarkom na skupini Ave in njenih nastopih v
'prvi YU rock ligi'

Sedemdeseta leta prejsnjega stoletja so bila zelo skromna po Stevilu lokalnih rock godb, zlasti ¢e jih primerjamo s ka-
snejsSim obdobjem, ko se je zgodil godbeniski boom in je, morda nekoliko pretenciozno zapisano, Velenje postajalo 'mali
Liverpool' Pricujoce besedilo je prispevek k zgodovini lokalnega rocka, zato bomo na faktografski ravni nekoliko podrobneje
obdelali velenjsko rock zasedbo Ave, ki po svojem dometu mocno Strli iz lokalnega okolja. Zavedamo se, da se s to odloitvijo
podajamo v obmocje mitologije rocka, zlasti tistega dela, kjer biografiranje godbenikov in godb spominja na zapise o Zivljenju
svetnikov in bozanstev.

Pred tem preletimo kronologijo nastajanja lokalnih godb v zgodnjem rockerskem obdobju. O prvih rock skupinah, ki so
na Saleskem nastale v zacetku druge polovice estdesetih let prejsnjega stoletja, je v pricujocem zborniku zapisano v pred-
hodnem prispevku. Edina medijska sled o nastajajoCi rock sceni je novinarski prispevek iz leta 1967 v lokalnem ¢asopisu o
velenjski skupini The Colours (Igrajo 'The Colours, Saleski rudar, 14.9. 1967, str. 5), nato pa leta 1969 o Crnih angelih. Vmes je
krajsi Cas obstajala skupina The Jewels (MiSo Melansek, vokal in kitara, Viktor Jeromel na bobnih in Bogdan Vozi¢ na kitari — vsi
trije so tedaj bili osnovnosolci iz velenjske Sole Gustav Silih). Njihov edini nastop je bil leta 1966 na osnovnosolski valeti. Ceprav
je bil njihov repertoar vec kot skromen (nekaj komadov The Small Faces in I can't get no satisfaction Rolling Stonesov), ga niso
odigrali do konca, kajti po priblizno 20 minutah nastopa je odpovedalo ozvocenje. In kot smo Ze omenili, se je kljub temu

ples nadaljeval, edina spremljava pa so bili bobni. Tvegajmo hojo po tanki meji med mitologijo in dejstvi ter omenimo, da bi



se Jewelsi lahko v zgodovino lokalnega rock'n'rolla
vpisali kot prvi Saleski rock band. Cetudi skromen, je

njihov repertoar bil ortodoksno rockerski, brez tedaj
obicajnih kompromisov s popevkarsko tradicijo.

Tistega leta so nekoliko mlajsi osnovnosolci, prav
tako iz velenjske Sole Gustav Silih, ustanovili skupi-
no The Sunny Boys (Rajko Djordjevic, Iztok Valencak,
Borut Pistotnik, Slavko Dobeldek, Robert Uranjek in
Gorazd Rihtari¢). V enem letu delovanja so prav tako
nastopili na osnovnosolski valeti, v mladinski oddaji
na ljubljanskem radiju pa so predvajali dva njihova
komada. Prvi je bil lastni z naslovom Srecni decki, av-
tor je bil ¢lan skupine Rajko Djordjevi¢, drugi pa je
bil priredba tedanjega evropskega pop hita Monia,
Svedskega pevca Petra Holma. Ob koncu Sestdese-
tih let je tudi v So3tanju nastala garazna rock skupi-
na, njeni ¢lani so bili Roman Ledinek, Vojko Rezen,
Luka Sumnik in Jurij Beovi¢-Braco. Kasneje se jim je
pridruzil Miso Melansek, ki je zamenjal Romana Le-
dineka. Velenjska garazna skupina iz tistega ¢asa se
je imenovala Kardinali, ¢lani so bili Miran Vah, Franc
Hlacar, Zvone Gmajnar ter Se eden ¢lan z vzdevkom
Bingola, njegovega pravega imena nismo uspeli
zvedeti. Band je imel nekaj nastopov, med drugim
tudi v velenjskem Mladinskem klubu. V bliznjem
Mislinju sta tedanja dijaka velenjske gimnazije Mi-
lan Tretjak in Frenk Oder leta 1971 ustanovila rock
skupino Utrip, ¢lana sta bila $e Drago Zivko in z ob-
¢asnimi prekinitvami Janko Cerne, ki je sicer bil tudi
¢lan velenjske rock skupine Ave. Utrip je bil hard rock
skupina, po pricevanju ocividcev je imel tréi zvok od
banda Ave. Do leta 1977 je nastopal na mladinskih
plesih v Saleski dolini, na Koroskem in Celjskem, na
rock koncertih je Utrip igral kot predskupina, med drugim leta 1975 na slovenski turneji rock skupine Time. Leta 1979 postane-
jo komercialni ansambel, nastopajo po hotelih, restavracijah in podobnih prizoris¢ih, leta 1984 pa skupina preneha delovati.
Njeni ¢lani se ponovno zberejo leta 2003 in od tedaj ob¢asno nastopajo.

Leta 1967 je nastala skupina Crni angeli, v prvotni zasedbi so bili Miso Melansek, Janko Hocevar, Jurij Beovi¢ - Braco in
Vojko Sever. Nekoliko kasneje je od te zasedbe ostal le Miso Melansek, pridruzili pa so se mu Vladimir Suster, Toni Dolejsi, Rajko
Djordjevi¢, Slavko Dobelsek in Miso Melansek. Vojko Sever je igranje zamenjal za light show na nastopih Crnih angelov, nje-
gova oprema je bila diaprojektor, dve stekleni plosci in barvni tusi. Sprva so igrali skladbe Pink Floydov, Led Zepellinov, Johna
Mayalla in nekaj lastnih instrumentalnih skladb. Kasneje so obcinstvo osvojili s skladbami Misa Melanska, med njimi sta skladbi
Cebog jein Nejokaj postali pravi lokalni hiti. Nastopali so v velenjskem Mladinskem klubu, v Pesju in v Sostanju, nekajkrat pa so
nastopili tudiizven Saleske doline. Po treh letih so se odlocili za poklicno igranje, dobili so petmese¢ni angazma v mladinskem
pocitniskem domu v Ankaranu in se preimenovali v rock skupino Gora. Zaradi $olskih obveznosti so skupino zapustili trije
¢lani, novi ¢lani pa so postali Toni Miklavc iz mozirskega Quo Vadis, ter okrepitev iz Ljubljane, Iztok Cerne, kasnejsi akademski
slikar Lujo Vodopivec in Ze tedaj uveljavljeni bobnar Jani Tutta.

Med tem ¢asom je Rajko Djordjevi¢ avgusta 1971 ustanovil folk trio Ave, v zasedbi sta bila se Vlado Suster in Slavko Dobel-
Sek. Prvo povabilo so dobili od zagrebske televizije, kjer so v Zivo nastopili s skladbo Rajka Djordjevica Carobna mo¢. Nastop je
bil uspesen, televizijski posnetek, in tudi tonski posnetek na radiu so veckrat predvajali, zato je sledilo povabilo na ljubljanski
radio, kjer so v Studiu 14 prav tako v Zivo zaigrali lastni skladbi Carobna moc in Pesje (v zasedbi so bili Rajko Djordjevic, Viadimir
Suster in Miso Melansek). Po odhodu Slavka Dobelska sta se jima leta 1972 pridruzila Miso Melansek in Gvido Hauptman.
Nekaj ¢asa je v skupini igral na orgle Hinko Haas, tedaj student, nato profesor klavirja na ljubljanski Akademiji za glasbo. Zaradi
razli¢nih pogledov na glasbo, predvsem pa zaradi vztrajanja vecine ¢lanov, da ostanejo rock band, sta Hinko Hass in bobnar
Miran Obrez zapustila skupino. Ave so v tistem ¢asu nastopali tudi na gledaliskih odrih z njihovim mjuziklom z naslovom Kdo
je kriv, bili so avtorji songov in besedil, mjuzikel pa je reZiral BoZo Vracko. Sicer pa so Ave v tem akusti¢cnem obdobju sprva
preigravali Boba Dylana, Joan Baez, Simona & Garfunkla, Neila Younga, s¢asoma so imeli tudi lastne komade, njihova specifika

pa je bilo triglasno petje in elektri¢na violina. Vzor jim je bila angleska progresivna rock skupina East of Eden.



Za nadaljevanje njihove kariere je bilo prelomno leto 1973, ko so nastopili v oddaji TV Ljubljana Mladi mladim, temu
je sledilo povabilo na ljubljanski Boom festival 1973, na festivalskem kompilacijskem albumu pa je tudi njihova skladba z
naslovom Moj smeh je umrl.'* Leto prej je Rajko Djordjevi¢ poslal svojo skladbo Vracam se, vracam se na Festival omladina
v Subotici,”® ker ni imela aranzmaja za orkester, ni bila uvri¢ena na festivalski program. Sele ko je aranzma napisal glasbenik
in skladatelj Deco Zgur, so leta 1974 Ave nastopili na tem festivalu in se uvrstili med prvih pet nastopajo¢ih. Prvo nagrado je
Zirija Zveze jugoslovanskih skladateljev podelila Marku Breclju za skladbo Dusa in jaz. Tudi skladbe s tega festivala so izéle na
kompilacijskem albumu, na katerem je tudi skupina Ave.

Po udelezbi na teh dveh festivalih je bilo ¢edalje vecje povprasevanje po nastopih in '‘blagovna znamka' skupine Ave je bila
na dvajset milijonskem jugoslovanskem trgu vse bolj prepoznavna. Vrstili so se nastopi po Jugoslaviji, skupina pa je bila bol]
odmevna v drugih jugoslovanskih republikah kot v Sloveniji. Njenega obdobja akusti¢cnega pop rocka je bilo konec, Ave so
postali hard rock band z lastnimi komadi, vzorniki pa so bili Jimi Hendrix, Status Ouo, Deep Purple in Bad Company. Opremili
50 se, za tiste Case in v tistin pogojih, z vrhunskim ozvocenjem in osvetlitvijo, bleS¢eca oblacila na odru so bila v slogu tedaj
popularnega glam rocka, imeli so dinamic¢en nastop z izdelano koreografijo in so tedaj bili verjetno edina jugoslovanska rock
skupina, ki je na profesionalni ravni udejanjala vizualno spektakelsko dimenzijo rock koncertov. Na turneje so potovali s pre-
delanim starim vojaskim Tamovim avtobusom, ki je postal njihov prepoznavni znak. Pod okrilje jih je vzel Viadimir Mihaljek
Miha, tedaj vodilni jugoslovanski rock menedzer, ki je med drugim delal za skupino Time z Dadom Topicem, Bijelo dugme in

Korni grupo, in jim je pripravil Stevilne nastope po vsej Jugoslaviji. Na prvi veliki jugoslovanski turneji so leta 1975 nastopali v

'jugo rock selekciji' v druzbi s skupinami YU grupa, Time, Smak, Tezka industrija itd. Rock je definitivno postal najpomembnejsa

stvar v njihovem Zivljenju, celodnevne turneje so postale nacin Zivljenja in tega napora ni zdrzal kitarist Janko Cerne. Na enem
od nastopov so na sloveci rock sceni v puljskem klubu Uljanik slisali tamkajsnjega kitarista Tullia Voschiona, ki jih je navdusil
in postal je novi ¢lan skupine Ave. Na turneji po Hrvaski so v posameznih krajih kot predskupine nastopali lokalni bandi, med

njimi tudi Parni valjak, ki so kasneje prodrli na jugoslovansko rock sceno.

Med turnejo po Srbiji in Makedoniji so 1975 v studiu Produkcije gramofonskih ploca RTV Beograd (PGP RTB), ki je bila dru-
ga najvedja jugoslovanska diskografska hisa, posneli prvo samostojno malo gramofonsko plosc¢o, na kateri sta skladbi Rajka
Djordjevica Belo telo in Tisi tajna™. V prvem mesecu izida 1976 je bilo prodanih osem tiso¢ izvodov plosce, kar je bil za tiste
Case izjemen uspeh. Kako se je nato prodajala pa nikoli niso zvedeli. Ugotovili so le, da so podatki o prodaji tedanje jugoslo-
vanske organizacije glasbenih avtorjev trikrat visji od podatkov zalozZbe. Skladba Tisi tajna je bila vec tednov na tretjem mestu
sarajevskega radija, njihove skladbe pa so bile uvrscene tudi na slovensko Stop pops lestvico.

Kot suvereni pripadniki 'prve YU rock lige' (po nekaterih ocenah so tedaj sodili med prvih deset jugoslovanskih rock ban-
dov) so si leta 1976 lahko privodcili samostojno turnejo po Jugoslaviji. Imeli so nekaj ¢ez sedemdeset nastopov, skoraj vsa-
kodnevni nastopi in intenzivno rockersko Zivljenje so zahtevali svoj davek, in Ave so se pred samim koncem turneje razsli."”
Uspelo jim je v zdesetkani zasedbi (na koncu so ostali Rajko Djordjevi¢, Leon Ferme in Tulllio Voschion) zasilno odigrati $e
zadnji koncert pred deset tiso¢ glavo mnozico v juzno dalmatinskem mestu Slano, kar pa je bil labodji spev udarne in najbolj

uspesne zasedbe skupine Ave.

Rajko Djordjevic in Leon Ferme sta nadaljevala z novimi ¢lani in Ave so v drugi polovici sedemdesetih let izdali $e tri male
gramofonske plosce. Leta 1977 je pri zalozbi Jugoton izsla plo$¢a s skladbama Druze Tito in Bile¢anka, pesmi Zabja svatba in
Kdo je kriv sta leta 1978 iz3li pri zaloZbi Helidon, ta zaloZba pa je leta 1979 izdala Se komada Zakaj so vsi pozabili in Ja sviram
rocknroll. Posnetki skupine Ave so tudi se na dveh kompilacijskih gramofonskih albumih, prvega z naslovom Leteca diskoteka
je leta 1976 izdala RTB PGP, drugi z naslovom Drugarice, posadi mi cvijece pa je leta 1980 izsel pri Jugotonu.

12 Naalbumu je dvanajst izvajalcev, med njimi so bili YU grupa, Time, Zdenka Kovacicek s skupino Nirvana in Grupa 220 z Dragom Mlinarcem, ki je na tej
plosci je tudi samostojno nastopil z lastno skladbo Pjesme s planine (http://hrwikipedia.org/wiki/BOOM_festival_%2773,11.11.2013).

13 Bil je med najvecjimi glasbenimi festivali v nekdanji Jugoslaviji, na njem so nastopili mladi in $e neznani glasbeniki, nekateri med njimi so kasneje postali
legende jugoslovanske glasbene scene. Clani festivalske Zirije in dirigenti so bili priznani jugoslovanski glasbeniki in skladatelji, kot so Bojan Adamic,
Aleksandar Korac, Vojislav Simic itd. Festival je bil namenjen skladateljem in pevcem, kako velika Zelja je bila nastopiti na njem in kako velika je bila
konkurenca pa kaZe podatek, da je festivalska Zirija vsako leto izbirala med sedemsto prispelimi skladbami (leta 1979 je prispelo celo 1.520 skladb), na
festivalski program pa je bilo izbranih le 22 skladb. V drugi polovici sedemdesetih so ob t. i. popevkarskem programu uvedli Se pop-rock vecere, na katerih
so med drugimi nastopili skupini Leb i sol, Tezka industrija, Drago Mlinarec, Djordje Balasevi¢, KUD Idijoti, Majke itd. Vse skladbe so posneli za radijski
program, nekatere so izsle na gramofonskih plosc¢ah, najbolj odmeven pa je bil direktni televizijski prenos, v katerega so se vkljucili televizijski studii iz vseh
jugoslovanskih republik (http://www.festivalomladina.com, 11.11.2013).

14 Izdajanje gramofonskih plos¢ v nekdanji Jugoslaviji je temeljilo na drugacnih principih kot pa izdajanje knjig. Medtem ko so knjizne zalozbe bile
subvencionirane, so se gramofonske zaloZbe obnasale povsem trzno in so izdajale samo tiste plosce, ki so jih lahko prodajale na trgu. Pri tem so bile tudi
izieme, subvencionirano je namre¢ bilo klasi¢na in sodobna 'resna’ glasba, ali pa etni¢na glasba (Rajko Mursi¢, Popularna glasba in rock ter jugoslovanska
samoupravljalska utopija, 2013). Vsekakor je nekaj najvecjih jugoslovanskih zalozb, ki so imele licenco za proizvajanje gramofonskih plos¢ (neodvisne
zalozbe so lahko nastale sredi osemdesetih let prejsnjega stoletja) in so izdajale rock glasbo, pri tem zanimal le dobicek. Zato ima izid gramofonskih plos¢
skupine Ave v tistih Casih neprimerno vecjo tezo, kot bi jo imel v danes, ko je razmeroma enostavno izdati glasbeno zgo3cenko.

15 Po turneji so dobili ponudbo multinacionalne zalozbe gramofonskih plos¢ Ariola records za snemanje albuma v angles¢ini za nemsko trzisce. Ker pa
skupina ni ve¢ delovala, so bili prisiljeni zavrniti ponudbo.



Z zalozbo Helidon jih je vezala pogodba Se za izdajo albuma, ki so ga, bolj pod prisilo zaradi pogodbenih obveznosti,
posneli v studiu Akademik s koproducentom Bracom Doblekarjem (bil je ¢lan bandov Srce in September), v studiu pa se jim
je ob tej priloZznosti ponovno pridruzil Miso Melansek. Vendar tudi v novih posnetkih nekdanje kemije in energije banda iz ka-
terih so nastajali rockerski presezki ni bilo ve¢ mogoce priklicati, in ¢lani skupine Ave so leta 1980 prenehali s snemaniji. Zaradi
razhoda skupine zalozba Helidon teh posnetkov nikoli ni izdala.

Po petindvajsetih letih se je jedro skupine ponovno zbralo (Rajko Djordjevic, Miso Melansek in Leon Ferme), Se z dvema
novima ¢lanoma (Sergej Skofljanec in Matej Kovse) so izdali nekaj zgos¢enk in imeli veliko nastopov. Kar pa je druga zgodba
za novega kronista.

Zdaj je napocil skrajni ¢as, da potegnemo iz rokava poglavitni koncept, ki nas je vodil skozi tematizacijo rocka na Saleskem
pred stirimi desetletji. Poskusimo predstavljene razmere na lokalni rock sceni interpretirati v kontekstu razmerja med izvirno
kulturno glasbeno rock formo in njeno kopijo, ki se je udejanjila na Saleskem. Pri tem se opiramo na koncept kot ga je razvil
Joze Vogring, zlasti v njegovih spisih Balkanizacija globalnega s popularno godbo in Globalizacija Balkana, balkanizacija global-
nega (Joze Vogrinc, 2012). Rock je bil uvoZena kulturna forma, vendar njegova aplikacija iz centra v obrobje obrobja, kar je
nedvomno bilo tukajsnja lokalna scena, ni bilo enoznacno posnemanije in premocrtno sirjenje izvirnika iz centra v periferijo.
Cetudi so sprva poskugale prve domace beat skupine zveneti natanéno tako kot njihovi izvimi vzomiki, so to pocele v pov-
sem drugacnih druzbenih razmerah, z izrazito omejenim dostopom do medijev, ki so reproducirali originale.'® Obenem je
sprejemanje rockerske glasbene forme predpostavljalo prelom z nacionalno in lokalno kulturo na ve¢ ravneh, od podezelsko
intonirane nacionalne kulture, ki je temeljila na patriotski knjizevnosti, do ruralne katoliske kulture in z ideologijo pregnetene
'socialisticne" kulture. Skratka, opredelitev za rock'n'roll je pomenilo nasprotovanje malomescanski, katoliski in visoki kulturi,
uporniski potencial in generacijski prelom pa je bil tudi v zunanjem videzu, od dolgih las, kavbojk, mini kril ipd. »Univerzalna
drza, identifikacija s tistim, kar domnevno — tako kot 'mi'— poslusajo ‘mladi po vsem svetu, dobi pomen Sele kot spoprijem z omeju-
joc¢im lokalnim kulturnim okoljem oziroma kot odklanjanje te kulture « (Joze Vogrinc, 2012, str. 93).

16 Nekaj tujih kratko in srednjevalovnih radijskih postaj, v povpre¢ju tezko dostopne trgovine z gramofonskimi plos¢ami v tujini, v Zivo pa je bilo mogoce
vzornike slisati le na Se tezje dostopnih koncertih v tujini. K temu je e treba pristeti dejstvo, da glasbene opreme pri nas sploh ni bilo mogoce kupiti, uvoz
pa ni bil dovoljen. Zato so denimo Ave opravili pravi podvig, ko so v tujini kupili vrhunsko glasbeno opremo, jo razstavili in jo po delih pretihotapili ¢ez mejo.



V tukajsnjih lokalnih okolis¢inah so ¢lani rock zasedb iz8li iz vrst prvih poslusalcev te glasbene forme, njihovi prvi glasbeni
koraki so bili posnemanje skladb vzornikov, kar pa v tukajsnjih specifi¢nih razmerah ni bilo enostavno. Zaradi omenjene (ne)
dostopnosti do medijey, je bilo mogoce posnemano skladbo rekonstruirati Sele po veckratnem poslusanju ob razli¢nih dne-
vih, ko so jo pac predvajali na programu Radia Luxembourg. Razumljivo je, da je pri taki rekonstrukciji po posluhu in spominu
veliko tega bilo izgubljeno s prevodom, kar pa je bilo treba nadomestiti z domisljijo in ustvarjalnostjo posnemovalcev. Verje-
tno so tudi te okolis¢ine prispevale k temu, da so lokalni posnemovalci kmalu postali ustvarjalci z lastnimi skladbami, ki jih je
publika odli¢no sprejela, med njimi pa je bilo nekaj lokalnih hitov. Primer skupine Ave kaze tudi kako je v lokalnih razmerah
nastala godba brez zadrzkov presegla ne le omejujoce lokalno, ampak tudi nacionalno okolje in kako so v tej skupini brez
obicajne zaplankanosti angazirali nove ¢lane izven doline in tudi Slovenije - vodilni kitarist iz Pulja je bil hrvaski drzavljan itali-
janske narodnosti Tullio Voschion. Band je bil nadnacionalen tudi ko gre za jezik, slovenskim besedilom so sledile skladbe v vo-
dilnem jeziku nekdanje Jugoslavije, ki se je imenoval srbohrvascina. Vkljucil se je v nastajajoci jugoslovanski trg rocka, nastopal
je po vsej Jugoslaviji in snemal gramofonske plosce pri neslovenskih zalozbah. Po drugi strani pa je prispeval k razmeroma hitri
udomacitvi in nevtralizaciji uporniskega potenciala rock godbe: nastopal je na obrednih proslavah, ki so legitimirale vladajoco
ideologijo, in obi¢ajno ikonografijo je nekoliko posodobil z elektriéno ozvoceno godbo. Nenazadnje so Ave bili tudi akterji

slavilno domoljubne godbe kot posebne hibridne zvrsti znotraj jugoslovanskega mainstream rocka.
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Rajko Djordjevi¢ in Miso Melansek sta poglavitna, brez njunega spomina ne bi bilo mogoce rekonstruirati kronologije
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Predava na Oddelku za sociologijo Filo-
zofske fakultete Univerze v Ljubljani, kjer
mdr. poucuje predmet Popularna godba, in
na ISH — Fakulteti za podiplomske humani-
sticne Studije, kjer vodi program medijskih
Studijev. V Studentskih letih je bil urednik
casopisnega lista Tribuna in odgovorni
urednik Radia Student, pozneje obéasno
urednik ¢asopisa Problemi, ¢lan izdajatelj-
skih svetov Ekrana in Mladine in ¢lan ure-
dniStva znanstvene revije Ars&humanitas,
ki jo izdaja FF v Ljubljani; je ustanovni ¢lan
in od 1988-1990 glavni urednik ter ves as
sourednik zbirke in zalozbe prevodov hu-
manisticne teorije v slovens¢ino pri Studii
humanitatis ter ustanovni ¢lan fakultete za
podiplomski humanisti¢ni Studij Institutum
studiorum humanitatis (ISH). Je ¢lan Nacio-
nalnega sveta za kulturo, poljudni publicist,
najbolj redno pa sodeluje kot kolumnist v
tedniku Mladina.

Joze Vogrinc

POSLUSANJE
ROCKA V

SOCIALISTICNI

GIMNAZLJI
1968-1972

Kar sledi, je pomanjkljiv, iz reSetastega spomina poteg-
njen poskus, da pojasnim najprej sebi in potem bralcem in
bralkam delcek tega, kar iz lastne perspektive (kot sociolog in
univerzitetni ucitelj, ki ze vec kot stiri desetletja ne zivi v Vele-
nju) lahko ozivim kot okolis¢ine, v katerih je moja generacija
sprejela izbrane pramene nekomercialne angloameriske po-
pularne godbe za bistveno sestavino svoje identitete in tako,
vsaj po mojem prepricanju, izborila urbani nekomercialni po-
pularni godbi pravico do obstoja v Saleski dolini.

Gre za majhno skupino ljudi, omejen ¢as in predvsem
omejen obseg pocetja. Sami namre¢ nismo bili glasbeniki,
bili smo predvsem fanati¢ni poslusalci. Ker smo jemali glas-
bo, ki smo jo vzljubili, skrajno resno, smo se v skladu z vred-
notami v njej tudi vedli. Pravico do tega smo si morali kot
mladinska subkultura ele pridobiti. To je pomenilo, da smo
sv0jo novoizbrano identiteto morali misliti in jo pojasnjeva-
ti sebi ter upravicevati pred drugimi. Iz tega pa je ze sledilo,
da smo si morali izboriti tudi pravico do prostorov, kjer smo
glasbo lahko poslusaliin jo predstavili drugim. To pa je ze na-
stavek za stvari, ki so se godile kasneje, in za vloge, ki so jih
kasneje igrali nekateri med nami.

Prva je nastanek bolj kompletne, ustvarjalne rockerske
scene v Velenju. O Zivljenju rocka in rockerjev v Velenju po
letu 1972 in 0 organizaciji urbane subkulture v njem ne vem
prakti¢no nicesar, zato tega v svojem zapisu ne morem upo-
Stevati. Vendar pa to, kar smo poceli nekateri Velenj¢ani med
Studijem v Ljubljani od 1972 dalje in kasneje vsaj v mojih
oceh Ze malce upravicuje pozornost do nasega gimnazijske-
ga pocetja okolileta 1970, saj gre za poganjke, ki so se razrasli
kasneje. Zoran Pistotnik, Silvo Grmovsek in jaz smo v 70. letih
sodelovali pri poskusih ohranjanja studentskega gibanja na
Filozofski fakulteti v Ljubljani. Zoran z nestetimi oddajami na
Radiu Student o jazzu, afriskih godbah in drugih nekomerci-
alnih popularnih godbah ni samo pripomogel k njihovemu
spoznavanju (sam je, denimo, vpeljal oddajo Razsirjamo ob-
zorja). Predvsem je uveljavil teoretsko utemeljeno vrednote-
nje glasbene produkcije kot spreminjevalke posameznikove-
ga odnosa do svetain s tem spreminjevalke druzbe.V razvoju
alternativne kulture v Sloveniji je imel pomembno kreativno
vlogo Ze na Radiu Student kot vodja izvedbe programa, ka-
sneje pa kot organizator obstudijskih dejavnosti v K4 na Ker-
snikovi ulici v Ljubljani, inovativnih glasbenih prireditev, kot
je bila Druga godba itn. Sam sem konec 70. letih bil krajsi ¢as
odgovorni urednik na Radiu Student in sem si prizadeval, da
bi rock in druge oblike popularne glasbe mladih obravnavali
kot enakovredno zvrst ustvarjalnosti. Popularno godbo sem
kot predmet vpeljal tudi v Studijske programe oddelka za
sociologijo na Filozofski fakulteti l[jubljanske univerze. Aktiv-
nim zavzemanjem za druzbene in kulturne spremembe so
na razli¢cne nacine ostali zvesti tudi drugi bivsi poslusalci roc-
ka. Omenim naj le Vaneta Gosnika, enega izmed zacetnikov
okoljsko ozavescene politike v Sloveniji, Staneta Borovnika
kot promotorja kvalitetnejse nabave knjig v tujih jezikih v slo-
venskih knjigarnah in Iztoka Smajsa kot enega izmed pionir-
jev multimedijske likovne ustvarjalnosti pri nas.

*
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Ko sem jeseni 1968 zacel hoditi v velenjsko gimnazijo, sem nenadoma spoznal, da tudi z drugih $ol prihajajo dijaki, ki jim
je, prav tako kot meni, pomembno poslusanje nove oblike popularne godbe, ki smo ji rekli hard rock, progresivni rock ali un-
derground. Bili smo letnik, ki je dopolnil sestavo mlade, 1965. leta ustanovljene gimnazije. Bilo nas je komaj za dva razreda, od
tega slaba polovica fantov. Ze prej je ta glasba imela posamezne poslugalce, fantje iz tega letnika pa smo bili prvi, ki smo jo
dozivljali kot izraz skupne generacijske identitete in smo to tudi zaceli poudarjati v svojem vedenju.V mojem razredu smo bili
jedro rockerjev Peter Rihtari¢ Pec, kije prisel iz Sostanja, Stane Borovnik in Iztok Smajs z velenjske 'zgornje' osnovne ole izmed
takratnih prvih dveh (Miha Pintar Toledo) in jaz s 'spodnje’ (Gustava Siliha). Zelo hitro se je izkazalo, daimamo somisljenike tudi

v sosednjem razredu, kjer je bil moj nekdaniji sosed, sicer pa prijatelj in soolec iz osnovne Sole, Zoran Pistotnik.

Glasbi, ki smo jo poslusali, se je obcasno reklo in se ji Se rece 'nekomercialna’ Tako poimenovanje zavaja. Nejasno je, kaj je
merilo 'nekomercialnosti', ali njen (ne)uspeh na trgu, ali njeni nameni. Povsem nejasno je, kaksne naj bi bile njene glasbene

znacilnosti. Skrajno razli¢ne vrste glasbe so lahko poslovno (ne)uspesne ali pa je razlog njihovega obstoja uzivanje v glasbi, ne
zasluzek z njeno pomocjo. Ta se seveda ne izkljuCuje z zeljo glasbenikov, da bi bili uspesni.

V ¢asu, o katerem govorimo, je 'nekomercialnost' oznacevala predvsem nase vrednotenje razli¢nih muzik, ki so bile vsaj
potencialno dostopne nasim usesom. Pomenila je, da po nasem mnenju glasba, ki jo vrtijo na radiu in ki se jo dobi na ploscah,
ni bila namenjena le nekajkratnemu poslusanju in plesu, torej lahki, kratkotrajni potrosnji, marve¢ smo od nje zahtevali, da iz-
raza — kaj? Custva, kakrdna smo imeli tudi sami; hotenja, vrednote, strahove, kakréne smo ¢utili sami. Vecina godb, ki so zavzele
najvec radijskega ¢asa, krajev in priloZnosti nastopanja v Zivo in prostora na gramofonskih plosc¢ah, ni bila takih. Vkolikor so

sploh kaj izrazale, niso tistega, kar smo potrebovali.

Kaj pa je bila posebnost nasih glasbenih in sploh osebnih in generacijskih kulturnih potreb? O tem sem pisal Ze veliko-

krat." Generacija, rojena okrog 1953/54, je v Sloveniji najstevilcnejsa. V Jugoslaviji je tako kot v Evropi sodila v kohorto moc¢no

1 Gl.¢lanke ... v: JoZe Vogring, Popularna godba. Eseji ob poslusanju, Subkulturni azil, Maribor, 2012.



naraslega stevila rojenih po koncani vojni. 'Baby boom' generacija je nekaj Stela ze zaradi svojega $tevila. Bolj odlocilno pa je,
da smo odrascali v sorazmerni blaginji — sredi vidno naras¢ajocega druzbenega in osebnega udobja, v Velenju nemara celo
obilja. Nasi starsi (mnogi izmed njih so bili iz kmeckih ali delavskih druzin) so otrostvo dozivijali v ¢asu gospodarske depresije,
odrascali so med vojno in si ustvarjali druzine med povojno obnovo in spremljajo¢im odrekanjem. Zanje so bila 60. leta, ko so si
vsaj v Velenju vecinoma Ze kupili avte in simnogi sezidali hise, leta, ko so v svojih srednjih letih kon¢no imeli kaj od svojega dela.

Velenje okrog leta 1970 ni bilo le bistveno manjse kakor 40 let kasneje. Bilo je tudi lep3e, bogatejse in bolj pravi¢no. Med
'Hartmanovim blokom' na Cankarjevi 2 v srediscu, kjer sem stanoval, in Pako je bila zelenica, kjer smo (kljub prepovedi) igrali
nogomet, ne pa beton in asfalt, poslovni prostori in parkirisca. Velenje je bilo med najbogatejsimi obc¢inami v Sloveniji in veci-
na zasluzka (proizvedenega najvec v 'Sahtu’, ne Se v Gorenju) je ostala v domaci obcini, na cemer je temeljil druzbeni in osebni
standard v Saleski dolini. Socialne razlike niso bile velike - hise so si postavljali tudi rudarji, ne samo inzenirji ali zdravniki. Neza-
poslenih ni bilo.V mesto so se priseljevali ljudje iz vse Slovenije, vajence za rudarje pa so v 60. letih nabirali po prenaseljenem
podezelju vzhodne Slovenije in bliznje Hrvaske od Kozjanskega do Zagorja in po rudniskih naseljih BiH in Srbije, od Prijedora,

Banovicev in Kaknja do Kolubare in Aleksinca. Ker je bilo dela dovolj za vse, so se dokaj hitro integrirali.

Mladi moje generacije smo fanati¢no delavnost starsevske generacije opazovali s pozicije ze doseZzenega, za nas samo-
umevnega, udobja. Pehanje za 'Se' se nam je zdelo odvecno, nesmiselno. Zares motilo pa nas je, da kultura nasega okolja ni
ponujala dobesedno nicesar, kar bi lahko zadovoljilo najstnike z intelektualnimi ambicijami v mladem urbanem mestu. Starsi
so prihajali iz raznorodnih okolij in za to niso imeli ¢asa, ne posluha. Velenje je premoglo rudarsko 'pleh bando' in Kulturni
dom, kjer so enkrat tedensko vrteli kasen kvalitetnejsi film, v gledalisce je bilo treba v Celje. Radio je vrtel tisto malo 'zabavne
glasbe' po nacionalnih kvotah in glede na popularnost melodij: malo italijanskih kancon, malo francoskih sansonov, kaksen
latinoameriski ritem v lahko orkestralni priredbi, malce umirjenega starega jazza, malce angloameriskega popa. Kadar so i
Cestitali in se pozdravljali 'nasi posludalci, je to pomenilo Avsenike, Slake, Fante s Praprotna in Stanko Kovaci¢ (Prinesi mi roze),

Stiri kovace in Fante treh dolin.

Vse to smo enako iz srca zanicevali in sovrazili. Vzgojeni smo bili v socialistitcnem duhu in smo v Velenju videli Zivi, materi-
alni dokaz, da kolesa zgodovine ni mogoce zavrteti nazaj. Nismo imeli pojma, kaj Zelimo, a natancno smo Cutili, da hocemo
novo, Cesar $e ni bilo. Najstniski hormoni so zahtevali kulturni izraz, poln energije, ki bi izrazila to hotenje v zvocni obliki, kot
udarne ritme in zvocne izbruhe. Zeleli smo telesno glasbo, ki je obenem izrazna in ki izraza celoten spekter ob¢utij, od elemen-
tarne spolnosti prek izrazanja skupinske solidarnostiin politicne volje in energije, do intelektualnega razmisljanja. Zato so nam
bile povsem tuje mescanske popevke z intimno tematiko ljubezenskega para, ¢etudi jim danes za nazaj lahko priznavamo
neprimerno visjo kvaliteto od zdajsnje pop produkcije. Prav tako tuje nam je bilo v sodobnem mestu prepevanje o vasovanju
ali o farni cerkvici tam gor na vasi.

Velenje je bilo uspesno, sodobno urbano okolje, zato ni nenavadno, da smo imeli kot generacija enake 'glasbene potre-
be' kot nasi vrstniki v urbanih okoljih na Zahodu in da smo s telesnim dozorevanjem in z razmisljanjem o nasih perspektivah
sprejeli progresivni rock dejansko kot lastno izrazilo - kot ustrezen izraz osebne in generacijske identitete nasproti domacijski,
povrsno uradni, pritajeno katoliski ali nezavedno malomescanski (ta se je izrazala kot nekriti¢no, povréno sprejemanje ‘'moder-
nega' in 'popularnega).

Glasba, ob kateri smo se nekako pri 16 ali 17 letih profilirali v subkulturo, je bila skoraj izklju¢no angloameriska. Bil je rock,
a ne katerikoli. Ne kratki pop komadi, ki so jih zalozbe izdajale na singlih, pac pa dalje skladbe, ki so pudcale prostor za in-
strumentalno improvizacijo in so se opirale na bluesovsko izrocilo (blues rock) in rhythm & blues. Energi¢no odigrani komadi,
ki so izrazali ljubezen bolj telesno od evropske pesemske tradicije — ne le z necenzuriranimi besedili, pa¢ pa vsaj toliko z bol;
telesnim bluesovskim petjem in z zvenom solo kitare, bas kitare in bobnov. Na to podlago je dobro $la osebna izraznost v be-
sedilih, ki so ji zzgledovanjem pri Bobu Dylanu Ze sredi 60. let priborili domovinsko pravico v energi¢nem rocku the Beatles. V
drugi polovici 60. let pa se je tako v ZDA kot v Veliki Britaniji izoblikovala vrsta glasbenih skupin in nekaj posameznikov, ki so bili
znani po svojih albumih in improvizaciji: the Doors, Jefferson Airplane, Janis Joplin, Grateful Dead in drugi v ZDA, John Mayall,
The Cream, Jimi Hendrix, Led Zeppelin, Ten Years After in drugi v Britaniji. Okrog 1967 so postali dovolj znani, da smo izvedeli
zanje. Za underground smo (le delno upravic¢eno) to glasbo Steli zato, ker so jo radijski programi nacionalnih postaj tako na Za-
hodu kot na Vzhodu v Evropi ignorirali in ker se je povezovala z netradicionalnimi politi¢nimi gibanji proti 'establishmentu;, se
pravi, z mirovnim gibanjem proti vojni v Vietnamu (v ZDA in v Evropi), gibanjem proti atomski oborozitvi in blokovski razdelitvi
sveta (gibanje za razoroZitev je bilo razumljivo mocno predvsem tam, kjer so imeli atomske bombe, protiblokovsko razpolo-
Zenje pa je bilo zelo Zivo tudi med nami, saj je bila Titova Jugoslavija na ¢elu neuvrécenih drzav), s Studentskim gibanjem (ki
se je razmahnilo najprej v ZDA in Nemdiji, 1968 izbruhnilo v Parizu in v Beogradu, v Ljubljani pa doZivelo vrhunec z zasedbo

Filozofske fakultete v Ljubljani spomladi 1971).

Se pomembneje je bilo, da je bila to glasba kontrakulture, ki se jo neupravi¢eno zvaja na 'hipijevstvo'; dolge lase prifantih,
'Make Love, Not War', jeans za vsako priloznost, svobodno ljubezen in zadevanje z mehkimi in manj mehkimi drogami. Taka
podoba 'hipijevstva' je dejansko zanazajski proizvod pop industrije. Veliko bolj bistveno za kontrakulturno razpoloZenje je bilo
geslo 'Osebno je politicno' Pomenilo je, da smo nacelno nezaupljivi tako do parlamentarne politi¢ne ureditve v zahodni Evro-
pi, kakor do zbirokratiziranega socializma, ki je prikrival nastajajoco socialno neenakost in druzbene konflikte, obenem pa dusil



svobodno osebno izrazanje. Pomenilo je, da smo razumeli pravico do dolgih las, mini kril ali do tega, da ni treba iti v gledalis¢e
v obleki in s kravato, skupaj s pravico do poljubljanja na cesti kot temeljno pravico do svobodnega samoizrazanja. To ni bilo
upiranje neki politi¢ni ureditvi, pa¢ pa upiranje mes¢anskim, formalnim, birokratskim uradnim navadam in vrednotam. Bilo je
upiranje '‘odraslim': Soli, starsem, drZavi, saj je $lo za to, da smo hoteli Ziveti svoje Zivljenje drugace. Dolgi lasje in druge oblike
izzivalnosti so razumljive le v tem kontekstu, prav tako raba drog. Trava' in 'Sit' sta sluZila dusevni sprostitvi, tabletke LSD 'razsir-
janju zavesti. Raba kokaina in heroina sta kasnejsi in vsaj v velenjskem okolju velja to v glavnem tudi za 'mehke’ droge. Razen
alkohola so imele droge za gimnazijce 1968-1972 povsem obroben pomen — nekaj, kar poskusis na avtostopu po Evropi ali
na koncertu, nikakor pa jih takrat v Velenju niso $e niti prodajali, niti gojili.

Samooznaka skupinske pripadnosti je bila friki (freaks) nasproti 'zapetim' ali 'zatrtim' drugim ljudem (straight), ki niso spre-
jemali (nasih) nacinov svobodnega (po nasem prepri¢anju) samoizrazanja. Pomenski poudarek je bil kontrakulturen: naspro-
tovanje brezmiselnemu ustaljenemu nacinu Zivljenja, sprejemanje vrednot, povezanih s svobodnim izrazanjem samega sebe.
Konfekcijska podoba hipijev (apoliticna usmeritev v vzhodnjasko mistiko, cvetlicni pacifizem in zakajanje) se nam je zdela v

glavnem nekoliko smesna. Kot slog vedenja mladih je tudi kasnejsa — izoblikovala se je sredi 70. let in smo ji friki takrat zanice-
valno rekli nirvanizem, saj smo bili sami druzbeno aktivnejsi in bolj bojeviti.

V velenjski gimnazijski skupini se je uveljavil glasbeni okus, ki je bil nekoliko drugacen kakor npr. pri nasih vrstnikih v Novi
Gorici? Medtem ko so oni najvec poslusali ameriske skupine z zahodne obale (Jefferson Airplane, Grateful Dead, Janis Joplin
idr.), smo mi bolj poslusali instrumentalno zahtevnejse skladbe z veliko soliranja na kitari, bas kitari, bobnih in klaviaturah (spr-
va so bile to zlasti elektri¢ne orgle). Temu je najprej ustrezal hard rock, kot so ga igrali Led Zeppelin ali Jimi Hendrix, pa tudi
glasba skupin, ki so v rock vnasale elemente jazza in neevropskih etni¢nih godb (zlasti afriske, manj latinoameriske), recimo
Mothers of Inventon oziroma Frank Zappa ali Santana. Ze okoli 1970 nas je pritegnil fusion med jazzom in rockom, ki je bil po
zasedbah in usmeritvi v improvizacijo bolj jazzovski kot rockerski (Herbie Mann, John MclLaughlin idr). Do konca $olanja na

2 Otem pisem z zanesljivostjo vecletnega druzenja in pogovorov v studentskih letih z nekdanjimi novogoriskimi gimnazijci in gimnazijkami (zato pa je bila
stavba gimnazije enaka kot velenjskal): Iris Skubin, Bojanom Baskarjem, Ervinom Hladnikom, TomaZzem Mastnakom, Sreckom Fiderjem in drugimi.



gimnaziji 1972 smo napredovali k poslusanju avantgardnega in free jazza in obiskovanju koncertov jazza. Imena, na katera
smo prisegali, so bila John Coltrane, Archie Shepp, Miles Davis, Albert Ayler, ... Spominjam se $olskega izleta, ko je Zoran na
prenosnem magnetofonu imel s seboj trak s Sun Rajevo 'vesoljsko' orkestralno glasbo.

O novem smo se informirali predvsem prek tiska. Za razvoj undergrounda oziroma progresivne glasbene zavesti je bil v
Sloveniji zasluzen predvsem novinar tednika Stop in sodelavec Radia Student Stane Susnik. V popularni tedenski reviji je vsak
teden prinasal sveZe kratke informacije o zanimivih novih glasbenikih in skupinah rocka in jazza ter o novih trendih. Kaj ma-
lega smo ujeli tudi po radiu, vse informacije pa so hitro zakroZile med nami.V Ljubljani ali v tujini smo obcasno kupili kaksen
izvod glasbenega tiska. Okrog 1970 je bil najkvalitetnejsi in najbolj aktualen dostopen tednik za ljubitelje vseh vrst popularne
glasbe britanski Melody Maker, popularno MM (eno leto sem imel celo narocenega, a se je prav takrat, 1972, razlo¢no obrnil
v bolj komercialno smer in me ni vec¢ zadovoljil). Nekoliko bolj komercialno usmerjen je bil takrat konkurencni New Musical
Express /NME/. Redkeje nam je prisel pod roko ameriski Rolling Stone, resni ¢asopisi glasbene industrije, kot Billboard ali Down-

beat, pa 5o bili za nas predragi.

Med seboj, s Susnikovo pomocjo, pa tudi z oglasi v glasbenem tisku, smo si pomagali tudi glede tega, kako priti do novih
plos¢. Prakticno vsa glasba, ki nas je zanimala, je bila na long play /LP/ vinilnih plos¢ah, takrat v veliki vecini ze v stereo tehniki.
Blizniji kraji v Avstriji so bili z glasbo, zanimivo za nas, zelo slabo zaloZeni, do bolje zaloZzenega Trsta ali Gorice pa je bilo v ¢asu
brez avtocest in lastnih avtov iz Velenja razmeroma dale¢. Zato smo najve¢ narocali iz tujine. Okoli 1970 so bile $e razmeroma
poceni, najbolj pa se je splacalo narociti po dve skupaj. Predvsem rock smo narocali najvec iz Anglije (najbolj znana firma je

bila Tandy’s), vir za progresivni jazz pa je (resda zlasti kasneje, sredi 70. let) bil nemski ECM.

V prvem letniku gimnazije smo bili $e zelo slabo zaloZeni z gramofoni. Spominjam se, da smo nas prvi LP, Led Zeppelin II
(nekdo iz naSega razreda, Iztok ali Stane, ga je kupil od cetrtoSolca Janija Kosana) poslusali pri meni doma na mono gramo-
fonu, ki je imel zvocnik v pokrovu. V naslednjih letih smo si vsi kupili stereo gramofone, ki so imeli posebej ojacevalec in dve
skatli z zvocniki. Pogovarjanje o najustreznejsi in najboljsi opremi, kje jo dobiti poceni in kako jo 'presvercati' v Jugoslavijo (saj

pri nas takrat ni bilo primerljivo kvalitetnih naprav za poslusanje) je postalo stalnica.

V tistih Casih je bila televizija vsakodnevna zabava za vso druZino, televizorji pa so kraljevali v dnevni sobi. Mladi smo se
pred njo umikali, ker niimela za nas ni¢ zanimivega. Starsem, ki so zrasli ob povsem drugacni glasbi, se je to, kar smo poslusali,
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zdelo divje, razglaseno, nerazumljivo, tuje. Prostor za gramofon in poslusanje je bila 'otroska soba) pa najsi v skupinah prija-
teljev ali v dvoje (3e posebej, ¢e starSev ni bilo doma), bodisi, ¢e smo bili sami. Slusalk takrat e ni bilo, obtoZba, da je glasba
preglasna, pa je bila stalnica — od starsev, sosedov, uciteljev. Posludal sem tako, da sem se ulegel na preprogo, z glavo med
zvocnikoma. Seveda smo hoteli, da nas glasba 'zadene' - nekako takrat je nastal tudi ta izraz, ki je prenesel idejo o totalni po-
topitvi telesa v tisto, kar je oznanjal zven, s stanja opitosti ali zakajenosti na zamaknjenje v glasbi.

Na prehodu v 70. leta svetovnih glasbenikov, vsaj rockovskih, v Sloveniji (in $irSe v SFRJ) prakti¢no ni bilo mogoce videti in
slisati v Zivo.? Po zaslugi ljubljanskega festivala jazza in podpore jazzu na RTV Ljubljana je bilo na tem podrocju nekoliko bolje.
Zato smo v 70. letih zaceli potovati na koncerte v tujino. Sprva so bili to predvsem poletni festivali rocka in jazza (npr. Reading
v Angliji, Moers v Zahodni Nemciji in Montreux v Svici) in koncerti blizu Slovenije, Zlasti v severovzhodni Italiji (Pink Floyd so,
recimo, nastopili v amfiteatru v Veroni). V Jugoslaviji glasbeniki s koreninami v rocku v tistem ¢asu niso mogli upati na pred-
vajanje po radiu in snemanje plos¢ z radikalno rockovsko glasbo, zato so bile uspesne le tiste skupine, ki so se prilagodile pop

okusu (Korni Grupa, Indexi, Grupa 220 idr, v Sloveniji Mladi levi in Bele vrane).

Res je, da je v Mladinskem klubu na Tomsicevi ulici v Velenju kdaj nastopila tudi kakéna 'trda’ rock skupina, npr. Sinovi, in
da so tudi Mladi levi na takih nastopih, Ce se je publika ustrezno odzivala, igrala bolj 'progresivno’ Vendar pa smo bili okrog
1970 privrzenci rocka redki. Prireditve, kjer so rock skupine igrale, so bile plesi. Obcinstvo je prislo plesat in se spogledovat z
nasprotnim spolom.

Ko smo si gimnazijci 1971 izborili 'vesele petke' kjer smo se v polnadzorovani obliki lahko druzili ob poslusanju glasbe s
plos¢, ki smo jo izbirali sami, je Se vedno izstopala napetost med standardnimi plesnimi komadi in 'progresivno' glasbo (reci-
mo, dolgimi blues-rockovskimi komadi z dolgimi instrumentalnimi soli, npr. Goin' Home od Ten Years After ali In A Gadda Da
Vida od Iron Butterfly, da ne omenjam zafrkantskih komadov Franka Zappe ali indijskih rag Ravija Shankarja). Poleti 1972 smo
prodrli celo na velenjski bazen, kjer se je ob poletnih vecerih tudi plesalo. Rock je do takrat postal ze prevladujo¢ okus med
mladimi in zdaj smo tisti, ki smo se 3li didZeje, za ples predvajali ritmicno preprostejse krajse rock skladbe, med odmori pa
zahtevnejso improvizirano glasbo razli¢nih zvrsti, od rocka prek jazza do elektronike in neevropskih godb.

3 Do 1972 se spominjam edino ljubljanskih koncertov skupin Blood, Sweat & Tears in Brian Auger's Oblivion Express.



Za resne poslusalce najzahtevnejse opravilo je bilo seznanjanje z novimi plos¢ami. Do informacij o izidih plosc je bilo lahko
priti; problem je bil, kje jih slisati. Nacionalni radii so bili v Jugoslaviji in v sosednjih dezelah glasbeno enako starokopitni in so
predvajali kvecjemu uspesnice, ne pa tistega, kar je zanimalo nas: cel album, se pravi, praviloma po nekaj skladb, s po petnajst
do dvajset minutami glasbe, na vsaki strani LP plosce. Fanati¢no zabelezene smo imeli oddaje, kjer si lahko slisal kakéen komad
z LP plosce, recimo, Jimija Hendrixa: npr. v popoldanski mladinski oddaji na 3. programu Osterreich Drei ali enkrat na teden v
oddaji Rezervirano za mlade na Radiu Ljubljana, ki jo je imel takrat Se srednjeSolec iz Kopra, nas letnik, kasnejsi reziser, Franci
Slak. Sploh smo imeli Kopr¢ane in Novogoricane za privilegirane, saj so v Trstu in Gorici lahko prisli do LP plos¢, ki so jih naba-

vljale specializirane trgovine, prav tako pa Ljubljancane, ki so lahko poslugali Radio Student.

Pravkar zapisano velja seveda za UKV radio, ki je edini imel konstantno jakost zvoka. Nekaj ve¢ rocka z albumov so pred-
vajale nekatere tuje postaje na srednjem ali celo kratkem valu, ki pa so jih nasi radii lovili nezanesljivo in so 'pozrli* velike dele
skladb (da statike in drugih 'vesoljskih' Sumov in prasketa niti ne omenjam!). Rock so nam Vzhodnjakom z veseljem posiljali
¢ez mejo s propagandnih postaj na kratkem valu (Radio Svobodna Evropa), z AFN (American Forces Network, z rockom za ame-
riske vojake v Zahodni Evropi in druge slusne prostovoljce). Za nas centralnega pomena pa je bil Radio Luxembourg. Oddajal
je na srednjem valu in imel solidne didZeje, ki so imeli oddaje v angles¢ini in v nocnih urah so predvajali po cele strani novih
plos¢. Prestizna oddaja je bila Kid Jensen's Another Dimension, ki je trajala od polnoci pa do treh. Navadno sem jo poslusal na
tranzistorju pod odejo - ne le, da ne bi motil sestre, ki je spala v isti sobi, pac pa zlasti zato, ker mi starsi ne bi dovolili, da sem

buden sredi noci.

Pri oblikah poslusanja sem se zadrzal najdlje in nazadnije.
To pa iz dveh razlogov. Prvi je kratko malo ta, da nakazem,
kako popolnoma so bile okolis¢ine poslusanja razlicne od
danasnjih. Danes lahko poslusalec s pomocjo racunalnika do-
stopa do vseh mogocih zvrsti glasbe od vsepovsod po svetu
s pritiskom na gumb in je kljub obcutku mnogih, da zivijo v
glasbenem mrtvilu, vendarle v enem mesecu v Sloveniji ve¢
kvalitetnih koncertov glasbenikov celega niza razli¢nih zvrsti
popularne godbe, kakor jih je bilo takrat v vsej Jugoslaviji v
vec letih. Za nas je bila poslusalska izkusnja predvsem poslu-
sanje posnete glasbe. Informacij o izvajalcih smo bili la¢ni in
so bili za nas v¢asih 'legendarni, ze preden smo jih slisali. Hle-
peli smo za zvoki, ki so bili za nas redki in dragoceni, obenem
pa so uteleali svobodno Zivljenje, kakrénega smo si zeleli.

Verjetno nas je prav redkost in nedostopnost glasbe, s
katero smo se identificirali, pripeljala do tega, da smo jo ne
samo fanati¢no iskali, ampak smo jo kot aktivisti branili in Sirili
njeno popularnost — najprej med vrstniki in prijatelji, potem
javno, v oblikah, kot so bile ze omenjene kulturne prireditve
na gimnaziji, 'veseli petki' ali predvajanje glasbe na bazenu.
Gimnazijci, ki so poslusali rock, so bili tudi pomemben del
kulturnega drustva Ivan Cankar, ki se je takrat oblikovalo na
gimnaziji, in je uspesno pripravilo eno gledalisko uprizoritev, vec proslav, stevilko gimnazijskega glasila in $e marsikaj, na kar

sem pozabil.

Kot subkulturi nam je dalo najve¢ samozavesti to, da nam je v Solskem letu 1971/2 Lado Planko, ki je bil sodelavec Stu-
dentskega lista in je prvi pri nas pisal o free jazzu, v Solo prinesel Tribuno. Takrat je bil njen likovni urednik Kostja Gatnik, v
nadaljevanjih je objavljala 'Biblijo" kontrakulture, Do [t/ Jerryja Rubina, pisala je o Studentskem gibanju, underground filmu,
beat literaturi. Takoj smo se prepoznali v njej in se ob njenem zgledu opogumili, da javno manifestiramo svojo pripadnost
svetovnemu gibanju.

Nismo bili ne prvi, ne edini rockerji v Velenju. 1z nasih vrst ni izéel noben resen rock glasbenik. Bili pa smo prvi, ki smo kot
generacija prepoznali svojo pripadnost rocku za tako bistveno, da smo bili z njo pripravljeni zateziti komurkoli. Oznanjevalci
evangelija, skratka, ¢e smem biti sarkasti¢en na lasten racun. Ali pa, rajsi: aktivisti rocka. Za nazaj mi je ta oznaka bolj véec.
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Foto: Tina Meke

Na Filozofski Fakulteti v Ljubljani je di-
plomirala iz sociologije kulture in zgodo-
vine. Od leta 2011 je sodelavka Knjiznice
Velenje.

»Her life was saved by rock'n'roll.«
(Velvet Underground)

Andreja Azber

PRELOMNA
OSEMDESETA

\/ SALESKEM
ROCK'N'ROLLU

Izbruh punka v Sloveniji in Jugoslaviji

Sredi sedemdesetih let se je svet soocal s prvo resno go-
spodarsko krizo po drugi svetovni vojni, z razmerami, ki so
sprozile razmah ekonomskega neoliberalizma. V Jugoslaviji
se kriza ni izrazila neposredno v veliki nezaposlenosti mla-
dih in sindikalnih bojih kot v Veliki Britaniji, temvec v oviranju
pretoka idej in dobrin, togosti politi¢nih struktur ter ob¢utku
izgube prihodnosti. Slovenija je $e dozivljala razcvet bancni-
Stva, trgovine in turizma, saj u¢inkov ekonomske in politicne
liberalizacije Staneta Kavcica iz Sestdesetih let ni bilo moc
presekati na mah, vendar je ekonomijo prav tedaj pretresla
naftna kriza. Punk se je v danih razmerah vzpostavil kot poli-
ticna drZa in kulturna forma. Njegov namen je bil predvsem
Sirjenje javnega prostora in izrazanje drugacnosti zunaj okvi-
rov uradnih institucij." Seveda pa je bil politicno nekorekten
in vladajoca ideologija ga je dojemala skoraj kot teroristic¢en
pojav.” Punk kot kulturna forma je izbruhnil znotraj rocka kot
pospesek, ki je rocku dal Zivljenjsko energijo,’ hkrati pa je bil
tudi edina mogoca alternativa suhoparni socialisti¢ni ljubi-
teljski kulturi na eni strani in formalni modernisti¢ni logiki
na podroju umetnosti na drugi. Bil je glas nove generaci-
je istih druzbenih slojev, iz katerih so izsli 'bitlsi' v 60. letih.
Prvi pristasi punka v Sloveniji niso bili delavska subkultura,
vendar so pogosto prihajali iz industrijskega okolja s tradi-
cijo upornistva. Vecinoma so bili srednjeSolci in Studentje s
solidnim znanjem angles¢ine, ki jim je rock'n'roll Ze prej po-
menil pomembno Zivljenjsko izbiro. Izbruh punka v nekdaniji
Socialisti¢ni republiki Sloveniji se je zgodil skoraj so¢asno s

tistim v Veeliki Britaniji# Po Titovi smrti leta 1980 so se zacele
gospodarske razmere izrazito slabsati.

1 Politi¢nost punka izhaja iz tega, da je artikuliral neko Zivljenjsko izkusnjo
mladih v zaostreni estetski obliki in je zato bil nevzdrZen za rezim, ki je
svojo legitimacijo iskal v obljubljanju prihodnosti tej generaciji, hkrati pa
je ohranjal tudi subverzivne hedonisti¢ne prvine rock'n'roll veteranoy,
izrazene v geslu 'Sex and drugs and rock'n'roll! (povzeto po JoZetu
Vogrincu, Eseji ob poslusanju glasbe).

2 Ceprav se je v osemdesetih letih druzbena klima sprostila, je oblast na
Sirjenje punkovske subkulture v Sloveniji reagirala skrajno represivno,
z razli¢nimi nacini preganjanja punkerjev. Vrhunec represije je bila
zmontirana nacipunk afera v Ljubljani, skonstruirana na podoben nacin
kot afera o Crih mackah beatniske ljubljanske subkulture. (povzeto po
Gregorju Tomcu, Druga Slovenija).

3 Vsedemdesetih so si Stevilni ustvarjalci zvrsti progresivnega rocka
(predvsem jazz-rocka in simfo-rocka) zaceli pripisovati status velikih
umetnikov, struktura in razvlecena dolgotrajnost njihovih kompozicij
pa sta se priblizevali konvencijam simfonij klasicne glasbe. Punk je
razbijal dinozavre stadionskega rocka, rock'n'roll vrnil nazaj k njegovim
koreninam in ga osvezil z novo ostrino in preprostostjo bluesovske
kombinacije treh akordov.

4 Pankrti so se prvi¢ predstavili 18. oktobra 1977 na Gimnaziji Moste. Na
tem legendarnem koncertu so igrali priredbe bandov Sex Pistols, The
Clash in New York Dolls.
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Punkovske provokacije je nadgradil novi val, ki je vkljuceval spekter raznolikih glasbenih zvrsti: funka, reggaea in elek-
tronske glasbe. Jugoslovanski novi val je konec sedemdesetih in zacetku osemdesetih izrazal novo senzibilnost mladih, ki so
obcutke letargije preganjali z novimi nacini ustvarjalnosti.’

Konec sedemdesetih in v zacetku osemdesetih so se v Sloveniji pojavili prvi zasebni studii, ki so spodbudili razvoj punka in
novega vala. Punk je vzpostavil maksimo DIY (‘do it yourself' oziroma 'naredi sam'), ki mladeZ spodbuja k ustanavljanju bandov
int.i. neodvisnih zalozb plos¢. Studii so bili namre¢ pred izbruhom punka izklju¢no profesionalniin so pripadali tradicionalnim
RTV hiSam, punkerji pa niso zaupali BOFs (‘boring old farts'; 'dolgocasnim starim prdcem’), kot so poimenovali producente
in zaloznike s tradicionalnih zalozb. Vzpostavitev dostopnejsih zasebnih studiev je odigrala pomembno viogo pri uveljavitvi
rocka kot mnozi¢ne kulture in razsirila obstojece kanale komunikacije z razmeroma poceni pogoji za delo in z uvedbo demo-
posnetkov — zvocnih izkaznic avtorja/izvajalca. Slovenski punk je spremenil tokove na domacem medijskem in glasbenem

trziSCu, s svojimi izdajami in z njihovo navzocnostjo v medijih pa se je tudi druzbeno in kulturno osmislil.

Lokalna rock'n'roll scena v
osemdesetih

Sredi sedemdesetih je bila jugoslovanska rock-
ovska scena v Sirokem razmahu, rock pa se je do-
kon¢no uveljavil tudi na radijskih postajah in v
industriji plos¢ po vsej Jugoslaviji ter postal del eta-
blirane mladinske kulture®V obdobju invazije pun-
ka 1977-1979 je vecina najpopularnejsih jugoslo-
vanskih rock bandov Se zmeraj igrala razlicne zvrsti
klasicnega rocka: hard rock, pop rock in progresivni
rock. Ko so se v letih 1977-1979 pojavili punkerski in
novovalovski bandi, njihova geografska razporeje-
nost ni obsegala celotne Jugoslavije in se ni ujemala
z mejami republik. Pojavili so se v nekaj sredis¢ih na
obeh straneh slovensko-hrvaske meje. Punkerska
subkultura se je razvijala Se pocasneje, njena geo-
grafska navzocnost in razmerje do drugih lokalnih
subkultur in kulturnih okolij pa sta bili $e bolj zapleteni in od kraja do kraja razli¢ni.

Zaradi pomanjkanja klju¢nih pogojev se punk v Velenju ni razvil kot prepoznaven Zivljenjski stil s svojimi zbiralisci, kot npr.
v Ljubljani in nekaterih drugih manjsih slovenskih mestih.” Mesto Velenje je bil tipi¢en otrok socializma v vseh odtenkih sivine,
kar razkrivajo tudi prioritete vrednot v drugi socioloski raziskavi Socioloske osnove dolgorocnega predvidevanja in planiranja
druzbenega razvoja obcine Velenje (1983), ki je bila napravljena v okviru interdisciplinarnega projekta Velenje 2000: v osemdese-
tih letih sta bila visoko vrednotena delo in tovaristvo, medtem ko so znanje, intelektualno in kreativno delo vredni celo oma-
lovazevanja.? Od sredine 60. do konca 80. let sta vzporedno potekala procesa suburbanizacije in urbanizacije mesta, rdeca nit
razvoja mesta je bilo megalomanstvo: velika proizvodnja rudnika, mo¢no onesnazevanje okolja, slabo urejen prometni sistem
in dehumanizirano okolje sosesk. Velenjcani smo v sedemdesetih in osemdesetih doziveli najvecjo prisotnost ideologizacije
v prostoru in razvoju mesta: preimenovanje v Titovo Velenje, glavne mestne ulice so dobile ime po socialisti¢nih veljakih
in postavljenih je bilo nekaj monumentalnih spomenikov. Drugi val priseljevanja iz drugih delov Jugoslavije 1971-1981 je

5 »Tezko jev nekaj stavkih povedati, kaj je novi val. Zagotovo je bil nova Custvenost, ki je prodrla na sceno, nova mladost, ki se je hotela izraziti na nov, drugacen
nacin,« Momcilo Rajin, srbski umetnostni zgodovinar v filmu Ekatarina velika — Kot bi bilo nekoc reZiserja Dusana Vesica (2009).
Leta 1979 sta bila punk rock in novi val (new wave) sopomenki za vecino rock kritikov, glasbenikov in poslusalcev; nato so se mediji in glasbeni zalozniki
Zeleli otresti politicnega naboja punka in zaceli uporabljati nevtralen termin novi val, kar so iz komercialnih razlogov prevzeli tudi $tevilni bandi. Pankrti
so kot ena redkih izjem vztrajali pri oznaki punk. V glasbenih enciklopedijah je novi val oznacevalec Sirokega spektra glasbenih zvrsti in podzvrsti, vse od
ostrega postpunka in plesnih ritmov funka do mehkejsega elektropopa.

6 Nagrado 'Sedem sekretarjev SKOJ' je Ze leta 1975 dobil Marko Brecelj za legendarni LP Coctail, pozneje pa je bila podeljena se makedonskim rockerjem
Leb i sol (1978), La¢nemu Franzu (1981), Pankrtom (1980), novosadski Luni (1984) in beograjski Ekatarini Veliki (1986).

7 Mesta, kjer je nastal punk, so bila najzahodnejsa ve¢ja mesta v Jugoslaviji, kjer so ljudje lahko vsak dan primerjali rastoco vrzel med jugoslovanskim in
zahodnjaskim Zivljenjskim standardom sosedov in vsak dan spremljali deregulirano in amerikanizirano italijansko medijsko krajino. MoZnosti za koncerte
punkerjev je bilo malo in to ne v dvoranah sredi mest, temvec v majhnih prostorih na mestnih obrobjih. (Joze Vogring, Eseji ob poslusanju)

8  Po dvajsetih letih je bilo Velenje ze drugic¢ predmet celovitega socioloskega raziskovanja. Uporabili so anketo in nestandardizirane intervjuje z 'dobro
informiranimi obcani' Razlika med prvo raziskavo z naslovom Ljudje v novem mestu (1965) in drugo sociolosko raziskavo je v tem, da so Velenjc¢ani v
Sestdesetih letih Cutili pomanjkanje predvsem kulturnega in druzabnega Zivljenja, v osemdesetih pa so zaradi nizke izobrazbene strukture in pomanjkanja
humanisti¢ne inteligence vrednote in prioritete drugacne. (Drago Martindek, Nacrtovanje prostorskega razvoja Velenja od nastanka modernega mesta do
danes)



spodbudil proces ruralizacije mesta, $e zlasti v Zivljenjskih stilih priseljencev iz drugih delov Jugoslavije, predvsem BiH.” Hkrati
z vnesenimi podeZelskimi stilskimi prvinami so se na javnih zgradbah v centralnem delu mesta pojavili subkulturni grafiti.

Velenjska rock'n'roll subkultura konec sedemdesetih in v zaCetku osemdesetih $e zmeraj ni imela svojega javnega prosto-
ra za druZenje in izrazanje novih idej, pescica gostinskih lokalov pa se je zapirala Ze ob desetih zvecer. Ljubitelji rock godbe
razli¢nih zvrsti smo doma poslusali plosce in kasete ter se druZili na temelju obc¢utkov pripadnosti. Bili smo uporniki, a ne
konkretno proti tedanjemu politicnemu sistemu, temvec bolj v rock'n'roll smislu upora proti avtoritetam nasploh. Zbirali smo
se v Se zmeraj priljublienem Delavskem klubu, kjer smo zasedali 'Stamtise" s kockastimi prti, v KSC-ju (danes Lucifer), v Karaki,
pozneje e v novih zasebnih lokalih na Kardeljevi plos¢adi (Zeleni bar, Bay, Ski bar, Floyd bar), v M4 in Sky baru na Velenjskem
gradu. V osemdesetih se je zurersko nocno zivljenje razmahnilo po prvih diskotekah: Flecku — pozneje Super Liju, Discu na
Trebeliskem, Pirelliju in Podbregarju v Sostanju ter v klubu Rdeca vrtnica. Na plesiscih je previadoval disco kot dominantna
oblika popa. Sredi osemdesetih je zavladala prava fleckomanija,"" saj je bil zatohel majhen disko v podhodu Mastodont edino
noc¢no zabavisce, kjer smo se drenjali zabave Zeljni
Velenjcani razlicnih generacij in glasbenih okusov.
Zelja po druzenju in zabavi je preglasila neznosno
plehkost disco stanc in $e tako zahtevna rockerska
dusa je bila v takih razmerah zadovoljna tudi s kakim
solidnim pop rock komadom, ki si ga doma sicer ni-
koli ne bi zavrtela na svojih nosilcih zvoka. Plesi so
bili v Domu krajanov na Konovem, v telovadnicah
in avlah osnovnih Sol in na RSC, koncerti rock ban-
dov pa v Rdeci dvorani, v Klubu Rdeca Vrtnica (La¢ni
Franz, Buldozer, Bijelo Dugme, Let 3, Miladojka Yo-
uNeed itd.), priloZznostno tudi v Druzbeni prehrani
(Miladojka Youneed, It's Not 4 Sale). Pred Galeri-
jo Mesnica so igrale manjse zasedbe. Leta 1981 je
rock'n'roll postal del etablirane mladinske kulture
tudi v Velenju, saj je tedaj OK ZSMS prvi¢ organizirala
rock koncert ob dnevu mladosti v Rdeci dvorani, v
naslednjih letih (do leta 1986) pa so se Saleski bandi
predstavljali domacemu obcinstvu na Titovem trgu.

Za to obdobje je znacilno, da sta od 'profesionalnih’ institucij imela pomembno vlogo pri uveljavljanju alternativne glasbene
(kulturne) scene Zveza socialisticne mladine, in od konca osemdesetih do ustanovitve Mladinskega centra leta 1997 Kulturni
center Ivana Napotnika, ki je mladinsko kulturo podpiral organizacijsko in financno. Sicer pa so z roko v roki delovali Kino 16,
Fotoklub Zrnoin Stiskarna. Nekaj rock koncertov je bilo tudi v dvorani Doma kulture Velenje, mdr. legendarni Buldozerji in prva
slovenska heavy metal skupina Pomaranca.

Velenjska mladina se je v zaCetku osemdesetih delila na frike, ki so poslusali rock, in na $minkerje, pristase disco in plesne
pop glasbe. Pozneje se je znaten del frikov preobrazil v alternativce. Alternativci in friki smo prezirali Sminkerje, a smo se zaradi
pomanjkanja rockerskih druzabnih prizoris¢ vseeno redno pojavljali na njihovih disco plesih na Konovem in s pijaco podku-
povali didzeja, da je zavrtel kak rockerski komad; ponavadi je bil to Billy Idol ali pa neunicljiva 'rock himna' Joan Jett, skupaj s
katero so llove rock'n'roll skandirali tudi Sminkerji. Za razliko od prejSnje generacije, ki je glasbenim novostim lahko sledila samo
s poslusanjem lestvice top twenty slovitega Radia Luxembourg, je bil slovenski medijski prostor konec sedemdesetih odprt za

novosti. Mladi smo na nacionalnem radiu lahko sledili vsem novostim popularne glasbe na lestvicah popularnosti Popularnih

9 Ker novi priseljenci praviloma prihajajo iz najbolj zaostalih ruralnih okolij, se zaradi pomanjkanja urbanih, oziroma mes¢anskih navad vnasajo v urbano
okolje povsem nesprejemljivi pojavi. V najbolj dehumaniziranih soseskah so vse pogostejsi vzreje Zivali (tudi svinj) v kopalnicah in na balkonih, v
samem mestu in ob nezazidanih robovih mesta nastajajo na ¢rno zgrajene in estetsko neprimerne vrtickarske plantaze. (Drago Martinsek, Nacrtovanje
prostorskega razvoja Velenja od nastanka modernega mesta do danes)

10 Prve diskoteke so obstajale 7e v 40. letih 20. stoletja. Diskoteka pomeni dobesedno 'kraj za hrambo plo3¢, izpeljana je iz francoske besede za knjiznico,
bibliotheque. Med drugo svetovno vojno so nacisti v okupirani Franciji prepovedali poslusanje ameriske glasbe in plesanje nanjo. Francosko odpornisko
gibanje je skrivoma vrtelo afroameriski jazz v zasilnih, mracnih kletnih zbiraliscih. Izraz discotheque je dobil Sirse pomene in se sredi 70. razmahnil po vsem
svetu. (Enciklopedija glasbe)

11 »Disco Fleck je v nasi dolini primer uspesnosti, celo tako velik, da se tako imenovanemu druzbenemu sektorju smejiv brk in Zanje publiko, uspehe, denar in
popularnost. Vse skupaj je pac noro kot dejstvo: odjemalci so povsem naravni in normalni ljudje, ki Zelijo nekajkrat na mesec (teden) biti odstekani, se zabavati,
sprostiti, druziti.'MnoZi¢na kultura'je tako tudi v nasem mestu koncno nasla svoj prostor.« Utrinki kriti¢nega zapisa Fleckomanija, Na$ ¢as,

15. maj 1986, str. 5, zapisal Kino16

12 »Andrej Sifrer je bil redaktor oddaje Rock'n'roll v vsako slovensko vas na Valu 202, v kateri se je prvi¢ v Sloveniji javno vrtel punk - Sex Pistols in The Clash.«
(Igor Vidmar v dokumentarcu Dolgcajt). Oddaja se je predvajala ob petkih, v njej sta sodelovala tudi Damjan Ovsec in Marjan Paternoster. Leta 1978
se je ob petkih zvecer na drugem programu zacelo gostovanje RS-a pod naslovom 3.000 sekund Radia Student.
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20in Stop pops 20, rock'n'rollu pa so bile namenjene tudi prve oddaje. Na Radiu Koper/Capodistria so ze sredi sedemdesetih
predvajali oddajo Vrocih sto kilovatov, prav tedaj pa je tudi prvi glasbeni urednik na nacionalnem radiu Rihard Kislih vrtel ka-
kovosten progresivni rock (King Krimson, Edgar Broughton Band, Spooky Tooth, ..) v oddajah Rezervirano za mlade in Za mladi
svet. Leta 1979 je glasbeni urednik Dragan Buli¢ zasnoval oddajo SOS (v soboto obujamo spomine), v kateri je predvajal rock
60.in 70 let, na malih zaslonih v Slovenijiin delu ltalije pa se je pojavila revolucionarna oddaja Alta Pressione (Visok pritisk), ki je
ze dve leti pred MTV-jem predvajala glasbene videospote. Popularni voditelj Dario Diviacci in reZiser Peter Juratovec sta svoj
izviren projekt leta 1981 nadgradila z oddajo Videomix, v kateri so prek telefonov lahko sodelovali tudi gledalci, ta koncept pa

je postal standard za kontaktne glasbene oddaje po vsem svetu.

Od leta 1981, ko je prvi ideolog punka v Sloveniji Igor Vidmar zacel pripravljati nedeljske oddaje Drugi val na Il. Programu
Radia Slovenija, smo prisli na svoj racun tudi $aleski ljubitelji alternativnega novega rocka, ki nismo lovili frekvenc Radia Stu-
dent.” Z novimi glasbenimi tokovi nas je na zacetku osemdesetih seznanjal tudi Stane Kajtna Medzi; z Radia Student je pri-
nasal vinilke z aktualno novovalovsko glasbo, ki smo si jo potem presnemavali na avdio kasete. Se prej pa sta na ustvarjalnost

Saleskih progresivnih rockerjev in zgodnjih alternativcev izrazito vplivala glasbena opusa Franka Zappe in Louja Reeda, ki so ju
Saleski rockerski navdusenci prinesli iz tujine.

ImidZi konec sedemdesetih in v osemdesetih na nasi lokalni sceni niso bili prevec¢ izraziti. Trend Sminkerske mode je

prinesel telirane suknjice s podloZenimi rameni, Siroke hlace z visokimi pasovi, bujne frizure ter mocne in kontrastne barve
oblacil. Friki oziroma rockerji smo nosili oprijete kavbojke, majice in srajce, dzins ali usnjene dzekije, konec sedemdesetih pa
veCinoma se dolge lase. Tudi izrazitega zgodnjega punk imidza oblacil iz uni¢enega in strganega blaga in nakita iz zeleznih
verig, tetoviranja in prebadanja telesa pri nas ni bilo; avtenti¢nega punkerja, skreiranega po zamislih slovite britanske modne
kreatorke Vivienne Westwood,* si lahko srecal le v Ljubljani. V zacetku osemdesetih se je v Saleski dolini izoblikoval svojstven
novovalovski imidz: ¢rna barva se je kombinirala z Zivimi barvnimi odtenki rdece, oranZne in vijoli¢ne, nosili smo kratke frizure,

usnjene plasce in suknjice z obveznimi bedzi.

Glasbena oprema je bila e zmeraj tezko dostopna, deloma tudi zaradi denarja. Pri nas se je sicer dobila glasbena oprema
slabse kakovosti iz vzhodne Evrope, kakovostne blagovne znamke (elektri¢ne kitare Gibson, Fender, ojacevalci Marshall) so se

nakupovali v Avstriji in Nemciji, igle za gramofon v Muenchnu, strune pa v Avstriji in Italiji. Clani razli¢nih bandov so si posojali
glasbeno opremo in v¢asih na en ojacevalec prikljucili dve elektri¢ni kitari.

Velenjska rock godba v osemdesetih

Konec sedemdesetih in v zgodnjih osemdesetih so vzniknile prve rock zasedbe, ki so se v naslednjih desetletjih uveljavile
v Sirsem slovenskem in jugoslovanskem prostoru, pa tudi tiste, ki so le kratek ¢as delovale znotraj lokalnih meja. Preden na
kratko preletimo uspesne (z)godbe najodmevnejsih Saleskih bandov, je vsekakor treba omeniti zasedbi |zziv/ Wiskoznici in
H2504, saj sta bili odskocna deska v glasbeni karieri nekaterih ¢lanov Sank rocka in Chateauja. H2504 so imeli svoj prvi koncert
v glasbeni ucilnici OS Gustava Siliha, igrali so razli¢ne zvrsti rock'n'rolla, tudi takrat zelo popularen ska. Stevilni bandi so vadili v
garazah in zakloniscih, vendar so kmalu razpadli zaradi razli¢nih razlogov, zal tudi zaradi pomanjkanja denarja.

Sank Rock

Prvotna zasedba Sank Rocka® se je kmalu preimenovala v Fenix. Njihov hard rock je bil precej trsi in udarnejsi kot poznejsa
melodi¢na razli¢ica uradnega Sank Rocka, na njihovih koncertih pa je najbolj zazigal komad Mrtvec na podstresju. Zasedba Fe-
nix se je nato razcepila na dva dela in po odhodu ritem kitarista in pevca spet postala Sank Rock. Vadili so v hii JoZice Razbor-
nik pod Smarsko cerkvijo, kjer sta bila velikega gostoljubja delezna tudi banda Krvava Rosa in Nazaj k zvezdam. Sank rockerji so
takoj po uradni ustanovitvi banda naredili prve studijske posnetke v ljubljanskem studiu Metro in igrali kot predskupina prve
slovenske heavy metal zasedbe Pomaranca na koncertih po Sloveniji. Leta 1987 so pri zalozbi ZKP RTV Ljubljana izdali prvenec
Pridlite na Zur, Se pred izidom albuma pa so nastopili kot predskupina angleski heavy metal zasedbi U.F.O. v Ljubljani in Zagre-
bu. Prirazli¢nih ve¢jih slovenskih zalozbah so izdali 14 albumov in igrali na vec kot tiso¢ koncertih po Sloveniji, na Hrvaskem, v

13 Vidmar je prav tega leta zacel tudi s promocijo koncertne dejavnosti, ki se je od leta 1983 odvijala v okviru Skuc Ropota. Ljubljana se je v osemdesetih in
devetdesetih zapisala med najpomembnejsa koncertna prizorisca alternativne godbe v Evropi. V Zivo smo videli in slisali najeminentnejse predstavnike
novega zvoka alternativnega rocka: Nico, Siouxie and The Banshees, Einsttirzende Neubauten, Killing Joke, Sonic Youth, Swans, The Gun Club, Crime
and The City Solution, Lydia Lunch, The Fall, Diamanda Galas, Iggy Pop, Ramones, Nick Cave and The Bad Seeds, Henry Rollins, ...

14 Za prvimi punk kreacijami se je skrival tudi poslovni interes. Oblacila prvih angleskih punkovskih skupin so namre¢ oblikovali modni butiki v londonskem
Chelseaju (najbolj razvpita je bila trgovina, katere solastnik je bil kar sam Malcolm McLaren, menedzer Sex Pistolsov). Poleg ¢rnih usnjenih suknjicev banda
Ramones in varnostnih sponk inovatorja punk glasbe in mode Richarda Hella naj bi na videz punkovskih izvajalcev in njihove publike dale¢ najbolj vplivala
Alice Cooper s svojo krice¢o Sokantnostjo ter David Bowie v svoji hladni in odmaknjeni podobi Ziggya Stardusta. (Peter Barbari¢, Okopi slave)

15 Prvotna zasedba je bila povsem drugacna od poznejsega popularnega Sank Rocka, uradno ustanovljenega leta 1982. Bobnar Ales Uranjek je bil edina
stalnica banda Ze od samega (pra)zacetka.



Jugoslaviji, Litvi, Italiji, Avstriji in Nemciji. V svoji skoraj tridesetletni navzocnosti na slovenski rock sceni so imeli ve¢ premorov, v
zaCetku leta 2011 pa so se dokoncno razsli. Kot brez€asen melodicen hard rock band so z leti razvili svojstven glasbeni izraz, ki
so0 ga poimenovali kar Sank rock, k njihovi popularnosti pa sta veliko prispevala tudi aleska literata Peter Rezman, avtor skoraj
vseh besedil in najvecjih uspesnic na albumih Dobro in zlo (1988) in Jaz nimam noc za spanje (1990), in Marjan Kukovec, avtor
vseh besedil na albumu Sank rock X (1998) in nekaj besedil na albumu Vzemi ali pusti (2003).

Chateau
Prva zasedba se je kmalu po ustanovitvi leta 1986 predstavila na prvih nastopih in v studiu Metro v Ljubljani posnela Stiri

komade, ki so jih najprej posneli na analogni trak in nato prinesli h glasbenemu uredniku Lojzetu Kozarju na RTV Ljubljana.
Glasbeno so se usmerili v pop rock z ljubezenskimi besedili, vecglasne vokalne linije pa so vcasih podkrepili z zenskimi spre-
mljevalnimi vokali. ImidZ za fotografiranje — natupirani lasje, make up in oprijete hlace - so povzeli po bandu Bon Jovi. Na
radijskih postajah se je vrtel njihov prvi hit Ljubezen cez pocitnice, kot prvi vecji uspeh pa beleZijo uvrstitev na Pop delavnico s
pesmijo Ne lazimi. Leta 1990 je na kaseti izSel njihov prvenec Tvoje o¢i, naslednje leto pa so na Pop delavnici zmagali s pesmijo
Objemime in posneli kaseto z istim naslovom. Kritiki so izrazali pohvale, na letniizbor lestvice Stop pops 20 so se uvrstile kar tri
njihove pesmi in posneli so nekaj video spotov. Prihod biviega Sank Rock kitarista Zvoneta Hranjeca je leta 1991 zaznamoval
prehod v njihovo najbolj uspesno in plodno obdobje v malce ostrejsi instrumentalni liniji. Leta 1993 je na kaseti iz3el njihov
tretji album Avantura z najpopularnejso Lolo, priredbo angleske skupine Kinks. Na nacionalnem radiu je bila zaradi 'kontrover-
znega besedila""® nekaj ¢asa prepovedana, in to dolgih triindvajset let po izidu izvirnika! Nekaj besedil so za Chateau napisali
tudi Adi Smolar, Janez Zmazek Zan in Tomaz Domicelj, avtor besedila za ponarodelega Mlinarja na Muri, sicer priredbe pesmi
Boat on The River ameriske skupine Styx. Sredi devetdesetih je prislo do velikih sprememb v zasedbi, leta 1999 so se razdli, leta

2008 vnovic¢ igrali v izvirni zasedbi in nato kmalu razpadli.

Nazaj k zvezdam in Slepo ¢revo

Zasedba Nazaj k zvezdam je bila v osemdesetih na lokalni rock'n'roll sceni navzoca kar nekaj let in se vmes preimenovala
v Slepo ¢revo. Clani banda so se poznali Ze iz otrostva, svojih glasbenih ambicij pa niso usmerili v komercialen uspeh, temvec
v kreativno izrazanje svojih umetniskih talentov. Igrali so kakovosten rock s pesniskimi besedili, veckrat zacinjenimi s kanckom

ironije. 1z njihovega prvega obdobja se mije v spomin vtisnil komad Kdo bo resil Slovensko narodno gledalisce. Pred razpadom
leta 1987 se jim je pridruzila markantna pevka Metka Smirnov, prva in ena redkih vokalistk v zgodovini Saleske rock'n'roll scene.

Do-It in Mache

Skupina Do-It se je formirala leta 1979, vadili so doma pri Tomiju Praprotniku. Na samem zacetku so se kot etno rock za-
sedba posvetili raziskovanju svetovnih etno ritmov na temelju improvizacije, pozneje so igrali blues in nato svoje kompozicije
nadgradili Se z jazzom. V tem obdobju so se napajali predvsem iz mojstrovin Franka Zappe. Nastopili so na Titovem trgu ob
dnevu mladosti, leta 1981 pa so imeli koncert na Kulturnih dnevih Filozofske fakultete v Ljubljani. Veckrat so igrali tudi na otvo-
ritvah likovnih razstav v TopolSici in Sostanju; na otvoritvi slikarja Luka Sumnika so izvedli dolgotrajno improvizacijo komada
Mrtvaski mars. Demo posnetke so posneli na navadne kasete na stiri kanalnem kasetofonu.

Leta 1982 se je zgodila manjsa sprememba v zasedbi, band se je preimenoval v Mache in se pod vplivom novih glasbenih
tokov preusmeril v ostrejsi novi val. Leta 1983 so jih med nastopom na rock koncertu ob dnevu mladosti na Titovem trgu
izklopili, ker so kar spontano skocili na oder, ne da bi se prej prijavili. Stremeli so k raziskovanju novih smeri v rock'n'rollu in
uzivali v svobodni ustvarjalnosti. Svojih ambicij niso usmerili v uspesno kariero avtenti¢nega rock'n'roll banda, vendar so se
kljub temu prijavili na natecaj za nastop na festivalu Novi Rock in za las zgresili uvrstitev. V samozalozbi so izdali kaseto Mache,
ki so jo veckrat predvajali na Radiu Student. Tomo Conkas je posnel glasbeni film Cas sem vrgel stran?l z 8mm filmsko kamero;

njihovi $tirje komadi, povezani v zgodbe, so sestavljali enega prvih montiranih videospotov. Leta 1987 so se razsliin se posve-
tili drugim glasbenim projektom.

Razmah lokalne alternativne kulture

Kino 16 in Stiskarna

Zacetniki punka niso imeli ambicije spreminjanja sveta. Punk je kot kulturna forma in politi¢na drZa v Sloveniji sproZil niz
alternativnih kulturnih praks in institucij ter kmalu prerasel v multimedijsko kulturno dejavnost. Alternativne prakse z drugac-
nimi idejami in nacini razmisljanja se v Velenju niso najprej vzpostavile skozi alternativno godbo, temvec skozi alternativno

16 Pripoveduje o zmedi mladega tipcka, ki v londonskem klubu Soho vrZe oko na transvestita zimenom Lola.



kinematografijo, zato kratek prelet zgodovine Kina 16 v tem kontekstu nikakor ne bo odvec. Sekcija Kina 16 je januarja 1984 v
Knjiznici Kulturnega centra Ivana Napotnika v svoji prvi projekciji predstavila ve¢ avtorskih filmov iz SKUCove produkdije. Pro-
jekcije so se nato vrtele dvakrat na teden v kadilnici Doma kulture Velenje, ki jo je sekcija Kina 16 primerno uredila s pomocjo
Kulturnega centra, junija 1985 pa je Kino 16 z ustanovnim ob¢nim zborom zacel s postopkom registracije v register drustev
in tako pridobil status drustvenega kinematografa, kar mu je omogocilo neposredno povezovanije z distributerji. Kino 16 je
bil zdruzba ljubiteljev dobrega filma, ki je svoje delo opravljala prostovoljno in se ukvarjala predvsem s prikazovanjem neko-
mercialnih ilmov v vseh filmskih tehnikah. Pri svojih projektih je uspesno sodeloval s SKUCem, Cankarjevim domom, Franco-
skim kulturnim centrom, zagrebskim Skucem in $e drugimi jugoslovanskimi organizatorji nekomercialnih filmskih predstav.
Leta 1986 je Kino 16 vzporedno s predstavljeno filmsko dejavnostjo vzpostavil lastno video produkcijo; ustanovljena je bila
sekcija, ki se je ukvarjala z izdelavo avtorskih video izdelkov, redno predstavljala domace in tuje video produkcije, organizirala
pogovore s filmskimi in video avtorji. Februarja 1985 smo videli tridnevno retrospektivo filmov rezZiserja Zelimira Zilnika in na
eni od projekcij gostili avtorja. Marca 1987 je bila prva filmska predstavitev Kina 16 v Stiskarni, adaptiranem ve¢namenskem
kletnem prostoru Kulturnega doma. Ta prostor je kar nekaj ¢asa zdruzeval raznolike kulturne dogodke: filmske projekcije, gle-
daliske predstave, literarne vecere, glasbene koncerte, likovne in ve¢medijske predstave, okrogle mize, potopisna predavanja,
nastope plesne skupine Media.V spomin sta se Se posebej vtisnili odmevni likovni razstavi slikarja in glasbenika Igorja Kopriv-
nika - Biggla ter multimedijskega kreativca Roberta Klancnika, ki je druzbenokriti¢no ost skozi svoje performanse usmeril na
izpraznjeni diskurz samoupravnega socializma.”

Izgubljeni v MK S/tiskarna

Vzadnjem obdobju delovanja Kina 16 je zanimanje za alternativno filmsko produkcijo izrazito upadlo, prizadevanja ustano-
viteljev in glavnih akterjev pa se je usmerilo v nova civilno druzbena gibanja, predvsem v ekologijo. Stiskarna, ki je dotlej spa-
dala pod okrilje Kina 16, je leta 1988 postala MK S/tiskarna; do leta 1996 jo je vodil Tomi Mati¢, prej kinooperater 16mm filmov.
Na ustanovnem sestanku — otvoritvenem veceru so bili poleg Tomija Matica navzoci Se: Matija Gorogranc, Jozica Kricej, Ljubo

17 Robert Klan¢nik je imel leta 1984 odmevno razstavo tudi v veceju Doma kulture v Velenju in 1985 v Kapelici na Kersnikovi 4 v Ljubljani: »Ponavadi nas stvari,
na katere racunamo kot na postranske, presenetijo. Design, ki ga je v svojih akcijah (glasba, dia, fotokopije, instalacija) izvajal Robi Klancnik iz Titovega Velenja, lahko
mirno postavimo v sam vrh postmodermnisticnega ustvarjanja pri nas. Njegov svet je poln emotivno — provokativnih sekvenc, poln postpankovskega duha, vendar
zelo konstruktiven. Vsekakor je bila ena najboljsih predstav ...« — recenzija v rubriki Biseri iz rum-pel kamre, Mladina, 10. 4. 1985.



Stica in Vane Gosnik, ki je lastnoro¢no napravil ank. Stiskarna
je delovala ob petkih in sobotah, sprva se je vrtela samo glas-
ba. Na tematskih glasbenih vecerih so se predstavljali celotni
albumi in deli opusa posameznih bandov in izvajalcev (Lou
Reed, Sex Pistols, U2, The Clash, ..). V zgodnjem obdobju so
se odvijali performansiin postavljale razstave, Bora Djorjdevic¢
jeimel samostojen pesniski vecer.V Stiskarni sta vadila banda
Look Greeen Go Purple in Res Nullius ter gledaliska skupina
Ane Kocar, v kateri je igral Marko Mandi¢. Poleti je na zidu
pred Kulturnim domom razstavljala zagrebska subverzivna
striparska skupina BozZe sacuvaj. Moja prva glasbena asociaci-
ja na Stiskarno je komad Izgubljeni reSkega banda Let 3, ki je
tam nastopil tudi v zivo, kot tudi $e Stevilni drugi pomembni
bandi in izvajalci slovenske in jugoslovanske novorockovske
scene: Grad, Hic et Nunc, Phantasmagoria, Epidemic Zone,
Strelnikoff, It's Not 4 Sale, KBO!, Dzukele, The Stuff. V Stiskarni
smo se lahko vsak petek in soboto zvecer na plesis¢u izgu-
bljali v ritmih najboljsih rockacin jugoslovanskega novega
vala in garaznega rocka. Se danes mi v glavi bri zaporedje
udarne rock'n'roll trojke: Izgubljeni - Let 3, Kreni prema meni —
Partibrejkers, Balkan — Azra. Od tujih zvenecih imen so bili na
zeleznem repertoarju DJ Tomija Ramonesi in Iggy Pop - nje-
gov Passenger je druga najpomembnejsa glasbena asociacija
na nepozabne stiskarniske rock'n'roll zure. Tomi Matic¢ je bil
leta 1988 tudi eden od ustanoviteljev in didzejev Kluba B-51
v kleti zaklonisca Studentskih domov na Gerbicevi v Ljubljani,
zato 5o se tamkajsnji koncerti bandov vcasih Ze naslednji dan
preselili v velenjsko Stiskarno. Stiskarna je kmalu izstopila iz
okrilja Zveze kulturnih organizacij (ZKO) in je bila verjetno ta-
krat edino samostojno panozno kulturno drustvo v Jugosla-
viji. Bila je pod budnim nadzorom takratne milice, ki je Tomiju
Maticu kot vodji rock'n'roll kluba pripisala stereotipno etiketo
narkomana in dilerja. Mili¢niki so ga nekajkrat pricakali kar
pred plakatnim stebrom, ga odpeljali na kak samoten kraj in
nato tam izpustili. Klub Stiskarna je v sodelovanju s Kulturnim
centrom Ivana Napotnika Velenje pod generalnim pokrovi-
teljstvom OK ZSMS na mestnem stadionu ob jezeru organiziral prvi rock festival Rock Velenje 90, kjer je 25. avgusta 1990 igralo
devet bandov: Mizar, Let3, Grad, Majke, Epidemic Zone, Phantazmagoria, It's not 4 sale, Look Greeen Go purple, Pure Line
(Avstrija). Po sporazumnem dogovoru s Tomijem Maticem sta vodenje Stiskarne za dve sezoni 1993/94 in 1994/95 prevzela
Simon Hernaus in Ziga Jenko. Sestavljala sta program, izvedla koncerte, tudi festival kratkega filma, vrtela muziko. 29. maja
1993 je programski vodja Stiskarne Simon Hernaus v sodelovanju s Tomijem Mati¢em na Velenjskem gradu organiziral prece;
odmeven 'openair' koncert. Nastopili so $tirje bandi: Majke, Messerschmitt, Stuff in Res Nullius. Ker v tem obdobju festivali $e
niso bili 'in’ je bil obisk dejansko zelo velik, in to skoraj brez oglasevanja; le Tomi Matic je s svojimi kontakti uredil, da so na Radiu
Student lahko zastonj posneli dzingl. V Velenje se je tisto no¢ preselilo veliko ljudi iz Ljubljane, pripeljali so se tudi bajkerji. Leta
1992 se je v peticiji za ustanovitev Mladinskega centra na neki drugi lokaciji, h kateremu naj bi se prikljucil tudi SSK, zbralo 2000
podpisov, vendar se je ta zelja uresnicila sele leta 1997. SSK je od leta 1991 deloval v kletnem prostoru Fotokluba Zro. Stiskar-
no je od tedaj vsaj trikrat poskusil spraviti pod svoje okrilje, vendar je bil odpor rock'n'roll zanesenjakov vsaki¢ premocan.'®

18 Da je bila Stiskarna res nezaslisan kamen spotike, lahko mdr. preberemo tudi v zapisu Velenjska sramota avtorja Marjana Marinska (vodje prireditvene
dejavnosti Kulturnega centra Ivan Napotnik Velenje), Na$ ¢as, 13. januar 1994, str. 9. »V soboto, 8. januarja, do 13.30 je bilo okoli doma kulture pravo opustosenje.
Kosi za smeti so bili obrnjeni, po tleh razbite steklenice in odvrZeni plasti¢ni kozarci. Razdejanje so videli gledalis¢niki iz Kranja, ki so ta dan prisli gostovat v 'kulturno'
Velenje in niso mogli verjeti, da je kaj takega mogoce. Gostje v mladinskem klubu Stiskarna so imeli namrec¢ ‘zapoznelo silvestrovanje' vse do 3.30 zjutraj, ko jim
je hisnik doma kulture izklopil elektricni tok, sicer bi veseljacenje trajalo do jutra. Pred meseci, ko je bila v Velenju lovska razstava, so prisli lovci iz vse Slovenije in
paradirali po Titovem trgu. Parkirali pa so sredli odvrzenih steklenic za domom kulture. Takrat sem vodjo kluba opozoril, naj se kaj takega ne ponovi vec. Nad tem naj
se zamislijo tisti, ki dajejo denar za tovrstno kulturo.« Ob tem je treba poudariti, da je bilo Marinskovo mnenje osamljeno, kajti Viado Vrbi¢, direktor Kulturnega
centra Ivana Napotnika Velenje, je ves ¢as spodbuijal in podpiral alternativno kulturno sceno.



Noc¢ni klub Zoom

Ze konec sedemdesetih let se je svojstvena alternativna scena vzpostavila tudi v Sostanju, in to v zasebnem lokalu pri
Tavcarju, pozneje preimenovanem v no¢ni klub Zoom. Najprej ga je upravljal Miran Tav¢ar, pozneje pa njegov brat Mitja. V
zaCetnem obdobju je priloznostni didZej Stane Kajtna Med?i predstavljal komade post punk bandov (Bauhaus, Joy Division,
Killing Joke, Siouxie and The Banshees, Cabaret Voltaire, ...). Pozneje sta za aktualno alternativno godbo poskrbela Mitja Tavcar
in Robert Klancnik, ki sta redno posludala Drugi val — nedeljske oddaje Igorja Vidmarja na drugem programu radia Ljubljana
in nato v Muenchnu nakupovala aktualne CD-je alternativnega rocka, ki smo si jih presnemavali na avdio kasete. No¢ni klub
Zoom se mi je neizbrisno vtisnil v spomin, ker sem prav tam prvic slidala svoje najljubse post punk bande. Medtem ko si je
bilo v obicajnih diskotekah pri didzejih tezko izprositi kaksen klasicen rockerski komad, smo v Sostanju lahko plesali na African
Reggae Nine Hagen in bili tako povsem v (plesnem) koraku z novim valom zahodnega sveta, v Zoom pa so se vcasih prisli
zabavat tudi Avstrijci. Slogan Zoomovcev je bil 'Brzina!' Vse se je dogajalo bliskovito, a so se stvari zaradi tega vcasih prece;
zapletle. Prvoten je bil Zur, subverzivnost je bila drugotnega pomena. V prostorih Zooma je bil sprva $ank, prostor za biljard
in fliperje ter majhno plesisce, po razsiritvi lokala pa je bilo tudi nekaj razstav in plesna predstava Matjaza Fari¢a. AC/PC je bila
blagovna znamka bedzev, ki sta jih izdelovala Ac Sagmeister in Peter Rihtaric Pec.

Res Nullius - tretja
prelomnica v zgodovini
slovenskega rock'n'rolla

Konec osemdesetih in v zaCetku de-
vetdesetih je bil jugoslovanski rock'n'roll
na vrhuncu. Rock'n'roll pok kompilacije
Bombandiranje New Yorka, ki je leta 1989
izSla pri zalozbi Slusaj najglasnije, je od-
jeknil tudi v Saleski dolini. Avgusta 1990
smo namrec na prvem rock festivalu Rock
Velenje 90 prvic slisali legendarni vinkov-
ski band Majke. Tisti vecer so poleg naje-
minentnejsih predstavnikov novega pri-
stnega garaznega rock'n'rolla in e drugih
zvenecih imen jugoslovanskega novega
rocka (Mizar, Let3) igrali tudi domacini
Look Green Go Purple.

Po domacem podtalju so se Ze razle-
galirifi, ritmiin stihi ¢clanov banda Res Nul-
lius, vodilnih predstavnikov garaznega rock'n'rolla z bluesovskimi prvinami. Leta 1991 so nas s svojim punkovsko naostrenim
nastopom navdusili na svojem prvem uradnem'® koncertu v Velenju, nato pa $e v ljubljanskem klubu B-51, kjer so s svojo
izraznostjo takoj prepricali tudi glasbenega kritika in teoretika Marjana Ogrinca, ki jih je pozneje uvrstil v trojko najpomemb-
nejsih slovenskih rock'n'roll zasedb. Leta 1992 so se kot prvi velenjski band predstavili na festivalu Novi rock v ljubljanskih
Krizankah, Ze naslednje leto pa v samozalozbi Stiskarna Records izdali prvenec z naslovom No One Can Like The Drummer Man,
po mnenju kritikov enega najboljsih rock'n'roll izdelkov devetdesetih, ki ga je produciral Janez Krizaj. Sledili so redni koncerti
po Sloveniji in na Hrvaskem, kjer so igrali skupaj z legendarnimi Partibrejkersi. Janez Krizaj je produciral tudi njihov drugi album
Dead Town Dogs, ki so ga leta 1994 posneli pri zalozbi Croatia Records, za pesem Straight To The Hell pa so posneli tudi svoj
prvi videospot. Serijo koncertov po Sloveniji in tujini so leta 1995 zakljucili kot predskupina na koncertu ameriske hardcore
zasedbe Bad Brains v Ljubljani in na festivalu Novi rock, kjer so bili skupaj s hrvasko skupino Zadruga osrednji gostje vecera.
Glasbeni kritiki so vnovic izrazali pohvale, ameriska revija Flipside pa jih je razglasila za eno najboljSih punk rock skupin za nek-
danjo zelezno zaveso. Leta 1997 so z novo ritem sekcijo prenovljeni Res Nullius pri zalozbi Statera izdali tretji album Zdravo je
biti divji, ki ga je produciral Miro Kusaci¢ (kitarist in pevec puljskega banda Messerschmitt). Aloum je v celoti posnet v sloven-
s¢ini, kritiki pa so ga uvrstili v sam vrh slovenske rockovske ustvarjalnosti. Predstavili so ga na priblizno petdesetih koncertih

po Sloveniji, na Hrvaskem in ZR Jugoslaviji. Leta 1999 so sodelovali v celovecernem filmu Barabe in zanj napisali dve avtorski

19 Velenjcani smo lahko Res Nulliuse prvi¢ slidali Ze leta 1989 na koncertu v domaci Stiskarni in v Domu krajanov Konovo, nato so imeli obdobje predaha
zaradi sluzenja vojaskega roka in iskanja bobnarja. Eno od prvotnih verzij komada Mama so posneli z ritem masino.

20 »BuldoZerji so prva, Pankrti druga in Res Nulliusi tretja prelomnica v zgodovini Slovenskega Rock'n'rolla.« Marjan Ogrinc v dokumentarcu Dolgcajt. »Ce so
BuldoZer izdali plos¢o sedemdesetih, Pankrti plosco osemdesetih, lahko za prvenec Res Nullius mirno trdimo, da je analogna plosca devedesetih, ki Slovenjo
koncno enakopravno uvrsca na svetovni rockovski zemljevid vrhunske izraznosti in poetike ...« ( Delo, kulturna stran 5t 7, 6. 1. 1994)



pesmi.?' Po krajsem premoru in vnovi¢ni menjavi ritem sekcije so leta
2003 pri ljubljanski zalozbi Nika izdali Cetrti aloum Revolver ljubezni, ki
ga je produciral Ales Uratnik, video spot za naslovno pesem Revolver
liubezni pa je RTV Slovenija proglasila za najboljso video produkcijo v
letu 2004 po izboru glasbenih urednikov. Leta 2004 so nastopili kot
gostje na koncertu ameriske skupine Pixies v ljubljanskih Krizankah. Po
sedmih letih premora so jeseni 2010 v Glasbenem centru Pavarotti v
Mostarju v sodelovanju z Zaretom Pakom posneli peti studijski album
Prekletih bazar. Po skoraj Cetrt stoletja delovanja so konec leta 2013
v medijih naznanili razhod banda in svojim Stevilnim zvestim privr-
zencem odigrali poslovilne koncerte. Ker sem ze na samem zacetku
ustvarjalne poti samotnih rock'n'roll jezdecev vedela, da bodo s svo-
jim avtenti¢nim glasbenim izrazom in brezkompromisno drzo izrazito
zaznamovali zgodovino slovenskega rock'n'rolla, se lahko pridruzim
mnenju glasbenega kritika Gregorja Baumana: »Preprican sem, da Zoki
Benci¢, Bostjan Senegacnik, Bostian Casl in Janez Marin ne bodo
dolgo zdrzali brez rock'n'rolla, Se zlasti zato, ker so ga vedno jemali tako
zajebano resno.«*
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Tiso¢ milj od doma, tiso¢ do Velenja

Rock'n'roll se je v Sloveniji skozi Sestdeseta in sedemdeseta leta
soocal z ideoloskimi in produkcijskimi tezavami, skozi vsa osemdeseta
pa so se spremembe, ki jih je prinesla (s punkom) vzpostavljena lo¢ni-
ca med starim in novim rockom, postopoma uveljavljale tudi v Saleski
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dolini.
rock'n'rolla ustvarile svoj avtenticen lokalni izraz. Prve zasedbe Sank

V' zgodnjih osemdesetih so skoraj vse aktualne globalne zvrsti
Rock/Fenix in najstniska zasedba Krvava Rosa so nazigale hard rock,
zasedba Do-It je najprej igrala etno in nato progresivni rock ter se po . 7LIK IN KINV .
preimenovanju v Mache usmerila v novi val. Skupini Nazaj k zvezdam k[]BERT KMN[NIK
in Slepo Crevo sta bili svojstveni rock zasedbi s pesniskimi besedili,
komercialno najuspesnejsa banda Sank Rock in Chateau pa sta bili v HE PLESs B E

koraku z glavnim tokom melodi¢nega hard rocka in pop rocka. MA‘I“IAZ F
Medtem ko izbruh britanskega punka konec sedemdesetih v Sale- ARI[

ski dolini ni pustil vidnejsih sledi, je poznejsi tok novega vala spodbu-
dil Zivahno ustvarjalnost v elektroniki. V drugi polovici osemdesetih je
odkritje subverzivne drze ameriskih protopunk bandov#* navdihnilo
skupino Res Nullius, ki je pristno surovost detroitskega rock'n'rolla pre-

strelila z avtenti¢nim izrazom velenjskega industrijskega vsakdana.

Skozi osemdeseta se je vzpostavila alternativna kultura, ki je s kon-
tinuiranim delovanjem pripeljala tudi do konc¢nega cilja — ustanovitve
mladinskega kluba eMCe placa Velenje in Mladinskega centra Velenje,
kjer se nadaljujejo nadvse uspesne in zanimive (z)godbe ...

21 Komada Tu sem da dajem in Neukrocen si skupaj z Res Nulliusi, ki jih poslusa med voznjo, prepeva tudi Jan Cvitkovic v filmu Lahko noc¢ gospodicna (2011)
reziserja Metoda Pevca.

22 Res Nullius: Bilo je neko¢ v Velenju, Dnevnik, 24. december 2013

23 Najuspesnejsa banda melodi¢nega hard rocka Deff Leppard in ameriski Bon Jovi sta z najsodobnejso tehnologijo, prebrisanim trzenjem in obseznimi
turnejami dosegla velik komercialen uspeh in preZivela revolucijo grungea, kar je uspelo le redkim. Ameriska skupina Foreigner je v 80. prodala neverjetnih
60 milijonov plo3¢. Se drugim velikim imenom stadionskega rocka (Aerosmith, Heart in Whitesnake) pa je do mnozi¢ne priljubljenosti pomagal tudi MTV.
(Enciklopedija glasbe, str. 93)

24 Misljeni sta skupini The Stooges in MC5. Protopunkovske skupine kot v vseh 'proto' Zanrih lahko dolo¢imo Sele retrospektivno, povecini jim je skupna
subverzivna in proti esteblismentu naravnana drza. (Enciklopedija glasbe, str. 87)
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Foto: Borut Kranjc

Rojen 1972. Nekdaniji didZej v rokenrol
klubih Stiskarna in B51, pisatelj in scenarist,
avtor zanrsko razlicno obarvanih romanov
Distorzija (2005) — po njem je posnet istoi-
menski celovecerni film -, Rde¢a mesecina
(2008), Oprostite, vase Zivljenje ne obstaja
(2011). Idejno zasnoval in uredil omnibus
kratkih zgodb Jezero na robu mesta (2012),
kjer je bila objavljena tudi njegova zgodba
Brusli se ne baji. Je tudi avtor razli¢nih sce-
narijev za dokumentarne filme, njegove
kratke zgodbe pa se pretezno napajajo iz
vzporedne resni¢nosti - npr. Tajna zveza,
nominirana na razpisu Sodobnosti (2012).
Prejemnik nacionalne nagrade za najboljse
mladinsko delo I. 2006.

(www.dusandim.com)

Dusan Dim

STISKA'V
CASU

Hiter pogled na uro opozarja, da je minilo Cetrt stoletja,
odkar je drobna - a glasnal - Stiskarna zapicila svoje zelo v
druzbeno tkivo (sprva Se Titovega) Velenja. Toda ta ¢asovni
odmik nas ne sme zanesti. Obelezbe jubilejev bomo morali
prepustiti drugim dogodkom, junakom in superpomemb-
nim obdobjem. Saj se ne bojimo: kandidatov za obletnice
ne bo zmanjkalo nikoli. A Stiskarna ne sodi med njih. Klub iz
podpodja Kulturnega doma je bil vselej bolj soroden insek-
tu kot kakrsnikoli uradno priznani kulturni instituciji. Ce prav
pomislimo, Stiskarne z njeno razpusceno dedis¢ino sploh ni
moc ujeti v premocrtni, gregorijanski koledar. Lahko se jo
poskusi umeriti, a ob tem se urni kazalci skrhajo, polomijo,
odpovejo; kakor vedno, ko so nam - tistim spodaj v kleti — oni
— tisti zunaj in zgoraj — predpisali uro, do katere se mora hrup
potisati, mnoZica raziti, vrata zapreti. OdloZimo torej zdaj ure,
pospravimo slavnostne besede in iz Sumecega ovitka raje iz-
vlecimo album misli. Odpihnimo $e prah. Tako. Zdaj paje igla

Ze zaprasketala. Hey, Ho, Let's Go.

Stran A

1. Podaljsana otroska soba. Na samem zacetku so
izgubljeni mulci. Osamosvajajo se, a ne morejo nikamor, zato
tavajo po mestnih ulicah, posedajo po klopeh, se prepuscaj
glasnim opazkam natakarjev v delavskih restavracijah. Vse jih
opozarja na to, da so le otrocaji brez funkcije. Niso delavdi,
niso uradniki, in tukaj zunaj $e Solarji niso. V nicemer ne slu-
Zijo ne socializmu ne drzavi ne napredku. Potem pa se sredi
mesta izprazni podzemna klet, v kateri je .. elektrika! To j
za mulce enako kot poziv, da si sami uredijo otrosko sobo, v
katero star$i nimajo ve¢ dostopa. Ce Ze imajo priloznost, pri
tem ne bodo oklevali. Vedo, da se v vsaki otroski sobi najbolj
vznemirljivo zacne v sencah pod posteljo, za stenami omar, v
odmaknjenih kotih, ki so potopljeni v temo. Takéna bo njiho-
va soba tukaj sredi mesta. In vanjo lahko vstopi kdorkoli: od
bliznjih prijateljev do razvpitih partibrejkerjev, pred katerimi
mame vedno svarijo. Ko se v to vnetljivo meSanico doda %e
oglusujoca muzika in nato e ve¢ oglusujoce muzike, se mul-
cem na stezaj odprejo vrata v vzporedni svet. Vse, kar je zunaj
in zgoraj, postane nepomembno ...

2. Tujek v tokovih revolucije. Ni mogoce spregleda-
ti, da se je Stiskarna (ljubkovalno: Stiska) s svojim polozajem
v kleti Kulturnega doma zarinila v osr¢je Titovega Velenja, kjer
5O si sicer prostor ob nastanku mesta bratsko razdelili sami
veliki in pomembni varuhi pridobitev tekovin revolucije:
obcina, sodisce, delavski klub, delavska univerza, Titov trg,
NOB spomeniki, rudniska uprava, kulturni dom, knjiznica ...
V osemdesetih ostrina socialisticnega prijema seveda popu-
sti in tako se pojavi Kino 16, ki mo¢no raztegne pojmovanje
kulture. A razstave in projekcije filmov so hladne, tihe, prevla-
dujejo pogledi intelektualcev — deloma tudi samih vpetih v
kulturne institucije. S Stiskarno pa v sredis¢e mesta vdre ne-
spostljiva horda mulcev. Zdaj ne obstaja niti pretveza necesa,
kar bi se dalo vklopiti videologijo druzbenega napredka. Celo
alternativne poglede intelektualcev glasno zbombardirajo

Motorheadi. Stiskarna je nasprotje vsega, kar dotlej obstaja v
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mestu. Zelo enostavna formula za $ok. Sprva za socialisti¢ne uradnike in predstavnike okoliskih institucij. A zacasna iluzija, da
bi se dalo Stiskarno povezati zdemokrati¢nimi procesi, se kmalu razblini. Stiskarna je slepa pega za vse rezime. Ob tako glasni
muziki do besede ne morejo nobene stranke, ne stare ne nove, ne totalitaristicne ne demokraticne. A prav zaradi svoje tujosti
prostor kot magnet privablja tiste, ki se pocutijo izgubljene v svojem mestu. Zato kmalu to ni vec prostor samo za mulce.

In e kratek dodatek. Zarisimo na tem mestu Se skico. Kaj je torej Stiskarna? Tesna pravokotna Skatla s Sankom, zvocniki in
nekaj mizami, ki vse manj sluzijo svojemu namenu. Plus: ozka kabina za rolanje muzike. Nobene multifunkcionalnosti, nobenih
separejckov za pogovore, nobene dodatne ponudbe. To je Stiskarna.

3. Carobne plosce. Danes skorajda nepredstavljivo, toda odras¢ali smo brez demokracije, brez mobilne telefonije, brez
interneta, brez nakupovalnih sredis¢. Manj je bilo frekvenc, e manj brezzZi¢nih povezav, neskonéno manj predmetov. Ker
prostor ni bil zasi¢en s snovjo, je praznine dopolnjevala in naseljevala domisljija. V njenem kraljestvu so posebno vliogo imeli
¢arobni diski — okrogle plo3ce, narejene iz polivinilklorida. Gramofonske plosce. Ko smo v Stiskarni zdruZili (Serali) nase fono-
teke — smo lahko odpotovali kamorkoli. Privoscili smo si potovanja skozi ¢as in v oddaljene prostore. Ko se je na gramofonu
Longplejke in singlce so nas kot nizkocenovni prevozniki prevazale v vse smeri sveta, nazaj v zgodovino in naprej v prihodnost.
Znasli smo se v klubih od Ljubljane do New Yorka, v londonskih dvoranah, pa v studiih na robu vesolja. Vse je bilo dostopno.
Plos¢e so nas povezovale s transverzalami juga in zahoda. Vanje so bili vtisnjeni kriki, vzdihi, nevarno primitivne misli, refreni
in rifi. Zakaj bi se povezovali s prenosnimi telefoni ali internetom ali facebookom, ko pa smo se s pomocjo plos¢ povezovali
neposredno z najboljSimi duhovi nasih in vseh preteklih ¢asov. Sprejemali smo signale od Chucka & Iggyja & Bowieja, Ramo-

nesov, Dzonija Stulica, Clashov in Doorsov. Plosce so bile nasa magija.



dajes, oduzimas i dodajes. Cisto blizu
pa smo odkrili $e en cvet: Majke, ki so
v ritmu podivjanega stampeda iskale
izvor vsega, iskale lazno sreco. Cveto-
Vi 50 se zdaj odpirali vsepovsod okoli
nas. Dead Moon, Nick Cave, Fugaz,
Mudhoney, Sonic Youth — Daydream
Nation, REM — Green ... Bujno ozracje
je nato ocitno prebudilo ze skoraj
odpisane. Pred nasimi o¢mi so nove
cvetove pognale stare roze. Iggy Pop
posname jekleno neizprosno Cold
Metal, Lou Reed — New York, Ramo-
nes — Brain Drain in Rolling Stonesi —
Mixed Emotions. V temi nedalec stran
kmalu zraste $e Cistokrvna, avtohtona
vrsta roze: Res Nullius ... Naenkrat smo
se znasli na carobnem polju, prekri-
tem s pravkar odprtimi cvetovi. Zazrli
smo se vanje in v njihovih zrcalih uzrli
sami sebe.

4. Izgubljeni brez razloga! Pripadnost podze-
mnemu plemenu ni bila vezana na pogoje. Za vstop v
Stiskarno nisi potreboval nobenih dokumentov, nobenih
kartic, nobenih registracij. Toda s seboj si lahko priviekel
kakrsnokoli travmo. Vedno se je nasel temacen kot, ki te
je sprejel. Ce si zelel, si lahko zaplesal. V paru s svojo trav-
mo ali brez. Tam spodaj si vedno nasel nekoga, ki je imel
toliko odklonov, da tvojih Se opazil ni.

Sidijakinja, ki je nihce ne opazi? Nasa si, kar naprej. Di-
jak, ki se pocuti ujet v kletki? Dobrodosel. Vsi naprej! Bra-
dati beraci, z manijo ozarjeni dzankiji, psihotiki vseh vrst,
ljudomrzni ljubitelji Zivali in Sirokosréni osamljenci! Do-
brodosli. Mongoloid? Kar naprej ... Nisi sam? Vsepovsod
ti sledi demon? Ni¢ zato. Ampak tvoj demon je tezaven
in naporen, ne ves kaj bi z njim? Dobrodosla obal Nismo
socialna, nismo Sola, nam se zares ni treba opravicevati —
pri nas je prostor za vse!

Res. Stiskarno bi iz kluba morali preimenovati v pribe-
zalid¢e. Za koga? Za izgubljene brez razloga.

5. Cvetovi v noci. Tam spodaj v mraku smo iska-
li'in brskali po rokenrol zgodovini, jugoslovanskem new
wavu, psihedeliji Sestdesetih, pankovskih cistih izbruhih
energije in pretiranih solazah sedemdesetih. Medtem ko
smo se tako prebijali po bolj ali manj zarascenih stezah
preteklosti, smo v temi nenadoma naleteli na nenavaden
cvet. Surfer Rosa banda s preprosto lepim imenom Pixies.
Eksoti¢na sorta plosce. Na naslovnici je bila v sepijo poto-
pliena flamenko plesalka z golim oprsjem. Med vinilnimi
vijugami pa ostri kitarski rifi, obeSenjaska besedila, aran-
zmaji, obarvani s skrivnostjo — ¢ustvenost je bruhala. A
ta surferska roZa ni ostala osamljena. Nenadoma so pred
nami na temacni poljani vzklili Se drugi cvetovi. Partibrej-
kersi so z ostrimi zamahi izrisali temelje najstniski samo-
stojnosti. Bez duse si niko, bez duse si nista — kupujes, pro-




Stran B

1. Sovrastvo (dolga verzija). Stiskarna niimela diplomacije, ki bi urejala odnose z zunanjim svetom. Tudi zato Stiskar-
na v mestu' ni imela zaveznikov. Se najbliZje tej oznaki je bila pescica tistih, ki je klubu tiho dopuscala pravico do Zivljenja. Saj
ne, da bi jo podpirali, dovolj je bilo Ze to, da so se odrekli zahtevi po tem, da se Stiskarna nemudoma zapre. To se jim vendarle
ni zdelo dostojno. Ostali so Stiskarno sovraZili. Ta fronta pa je bila skoraj brez mej. V danasnjem Zargonu bi rekli: sovraZili so jo
levi in desni (in tisti vmes). Le da je primerneje reci: vsi, kapitalisti in komunisti. Nosilci kulture vsaj toliko kot mnogi ‘alternativci.
\V osemdesetih so velenjski mili¢niki pogosto precesavali plesisce, opremljeni s psi, ki so se z zaletavali ob nasa telesa. Nismo
jim mogli zameriti. Ne psom. Le poceli so, kar se je pricakovalo od njih. Tisto, kar bi glasno pozdravilo delovno ljudstvo. Ob
oznanitvi demokracije se sovrastvo ni izpelo. Zdaj so se v nenacelno koalicijo zdruZili ekstremni nacionalisti, ki so pretili kon-
kretno, in zastopniki vesele, a bogami kulturne zabave, ki so pretili zaledno. Kdor je sovrazil Stiskarno, se je lahko skliceval tudi
na uradni bonton. Ta je v tem primeru dovoljeval udarce pod pas. Dezevale so pritozbe, napadali so starsi, ogorcene ¢lanke so
streljali lovci, ki smo jih motili med njihovimi razstavami. In koalicija se je Se Sirila. Odklopljeni mulci, ki sredi mesta poslusajo
muziko? Koliko izgubljenih prilivov, koliko zamujenih priloznosti, koliko nesmisla — seveda, ¢e na Stiskarno pogledate skozi oci

novodobnih povzpetnikov.

A vse to sovrastvo se ni nikoli prilepilo na Zivljenje Stiskarne. Le kako naj bi se, ko pa so nas pred zunanjim svetom varovali
resnicni junaki. Ti so nekega dne na nas oder izstopili naravnost iz plosce. Redki Let 3 so odigrali 1, 2, 3,4 ... Izgubljeni. Vinilske
vijuge so se spremenile v znoj, kitare, postave in drzo. Plosce so se utelesile. Sledilo je e ve¢ koncertov. Na odru so se izmenja-
vali ljudje, ki so imeli kaj povedati. Ob tem so vse pritozbe zvenele brezzvezno.

Ce povzamemo: koalicija za zaprtje Stiskarne je propadla neslavno. Stiskarna se je neplansko, nenamerno — a povsem v
skladu s svojimi naceli - razpustila kar sama.

2. Jezik. Jezik je moc, je identiteta. Ko te ¢as in vojne in sovrazniki. tako stisnejo v kot, te lahko ohrani le lasten jezik. Vse
to smo (pre)slisali ze v Soli. Potem pa so besede uciteljic slovenscine na nase presenecenje dokaz nasle prav v Stiskarni.

Ob tolikih sovraznikih nas je resil prav jezik. Sprva smo kot malcki srkali in do onemoglosti ponavljali zloge, refrene in rife
starih mojstrov, kot so The Rolling Stones, The Who, The Doors, The Kinks. Za pozivitev abecede so poskrbeli Bijelo Dugme,
Zeppelini in Buldozerji. Kadar so stavki postali zakomplicirani in se nam je ob izgovarjavi zacelo zatikati, so jezikovne strukture
do konca poenostavili The Ramones, The Clash in The Sex Pistols. Spet smo lahko $li naprej. Za domace prevode so poskrbeli
Paraf, Azra, Film, Elektri¢ni orgazam. Za Siritev inovativnih izrazov so se vkljucili The Pixies, pa Sonic Youth, za spevnost in sve-
zino Happy Mondays, The Stone Roses, The Smiths, uporabo jezika za popolno izrazanje osebnega sloga pa smo vselej lahko
preizkusili z The Stooges, The Velvet Underground in MC5.

Jezik smo utrjevali skupaj, toliko ¢asa, da smo kon¢no lahko v njem prepricljivo spregovorili $e sami. Res Nullius so z vpisom
v juznoslovanske rokenrol enciklopedije seveda dokaz v najbolj ¢isti obliki. A omenjeni jezik so spretno uporabili tudi drugi.
Odlomke danes lahko najdete na raznih podrodjih, s katerimi se ukvarjajo nekdanji pripadniki podzemnega plemena. Refreni
so namreC ostali vtisnjeni pod koZo, jezik je neizbrisno postal del nas. Morda se je izgovarjava skrhala, morda kaksen sklon
naucenega pristane v napacni legi, vendar besede so tu, nikoli pozabljene - kot materiné¢ina.

Dokaz?

Minila so seveda leta, Stiskarna se je samoukinila ze davno, ¢lani plemena so razkropljeni na vse strani. A v¢asih se nase poti
za hipec, dva spet prekrizajo. Tedaj se med nami prizge neko tajno znamenje. Kar je za zunanjega opazovalca nerazumljivo kot
kitajska pismenka, je za nas nemudoma razpoznavno. Tisti skrivnostni nasmesek, v katerem pa ne sodelujejo obrazne misice,
marvec le odi, je dovolj. Tam spodaj smo bili skupaj. Tega nam nikoli nihce ne bo vzel. To je na$ jezik, nas neizbrisni tatu.

3. Zdravo je biti divji. Zakaj smo se v dolgih noceh, v zadimljenem, brezzratnem, umazanem prostoru lahko nenado-
ma pocutili ... ocis¢eno? Ker je Slo za Cistost, do katere pripelje skrajni opoj, tista zaCaranost, tocka prevzetosti, ko se izbrisejo
meje, ko zverizene odpadejo z nas vse maske ... Nekaj, kar se navezuje na katarzo. Stiskarna je bila nasa prvinska votlina, v njej
smo ob hre¢anju muzike izvajali svoje obrede. Zato si pomagajmo pri razlagi z Nietzschejem, ki je opisal dionizi¢no poveza-

nost z zivljenjem, ko v kratkih trenutkih postanemo prabistvo samo.

A tukaj je treba dodati: svet opoja je nevaren svet. V njegovih labirintih so se izgubili Ze mnogi. Tudi v Stiskarni so padale
zrtve. Nekaj so jih pogoltnile ekspresne obljube narkotikov, nekaj no¢ sama, nekaj brezna, ki so se nenadoma odprla pod no-
gami. Toda navedeno ne spremeni osnovne formule: Stiskarna je ponudila opoj, ki je ¢loveka ocistil od znotraj.

1 Zunajmesta je kmalu postalo drugace. Vibracije iz Stiskarne so dosegle kroge okoliljubljanskega Radia Student, okrepile so se vezi s sorodnimi klubi po
drzavi in izven, klub pa so kmalu na svoje zemljevide vrisali vsi prepoznavni rokenrol bandi v bliznji in daljni okolici.

2 GlejStran B, 1. komad z naslovom Sovrastvo.



4. Obljuba v casu. Kaj pa je potem zapuscina Sti-
skarne? Materialno skoraj ni¢. Lahko bi jo bolje opisali kot
kretnjo v zraku. To je le obljuba, ki govori, da ni pomemb-
no, kako majhno/veliko je mesto, kako siva je tvoja ulica,
kako skrajno nedoumljiva je tvoja izpoved, kako dalec si
izvrzen. V navzkriznem ognju med vsemi Solskimi tego-

bami in druzbenimi pricakovanji in avtoritetami vseh vrst
in ... obstaja razpoka, obstaja prehod.

5. Kdo je slobodan? Stiskarna je Zivela v ¢asih, ko
je zunanjo resni¢nost s svojimi grabezljivimi kremplji tr-
gala zgodovina. Ideje so vnemale mnozice kot kerozin.
Iz Podonavja je vse do severnih predelov skupne drzave
zanasalo grozece tuljenje volkov, ki so se zbudili v ljudeh.
Dogajali so se narodi, mitingi resnice so detonirali tla. V
odmev so zadonele fanfare nacionalizmov. Tudi v velenj-
skem kotlu so se z racunalnisko natan¢nostjo zacela pre-
Stevati DNK zrnca. Kafici so se razdelili po nacionalnostih,
ksenofobija, tle¢a pod slogani bratstva in enotnosti in
nakazana v le nekaj let starih Dorinovih Ovnih in mamu-
tih, je skocila na dan. Izbruhnile so vojne. V Velenju so se
nastanili begunci.

Tukaj pa je tocka preobrata. Stiskarna je prav tedaj v vsej
svoji prislovi¢ni umazanosti izkazala nenavadno plemenitost. Postala je edina tocka, kjer so na plesis¢u stali z ramo ob rami
vojscaki vseh veroizpovedi. Zakaj? Ker je tam spodaj vladala drugacna resni¢nost. Uglasbeni stihi hrvasko-Zidovskega pesnika
Ivana Gorana Kovacica 'Nocas se Beograd pali' so se mesali z zajebantstvom Idolov 'tad Beogradom je duvao jugo' Nihée ni
protestiral. Ja sam slobodan, so ponavljale Majke. Ob odmevih tega komada je neki drugi Slobodan, ki je krojil zunanjo resnic-
nost, postal nepomemben.

6. This is the End. A viimo se nazaj na zacetek. V drugacni resnicnosti torej tudi ¢as tece drugace. Tako so zgoraj, v
svetu nad katakombo, razpadali in se gradili sistemi, razpadale in rojevale so se drzave, vojne so prinasale opustodenje in
spremembe so prinasale priloznosti. Spodaj v Stiskarni pa mulci $e vedno is¢ejo sami sebe v glasnih sobanah, ki se raztezajo
med sanjami in ve¢nostjo. Toda v vsako vecnost se prej ali slej vreZe zareza ¢asa. The end ... my only friend. Ti verzi so vedno
pospricani s krvjo.

Tako tudi v Stiskarni izzvenijo zadnji toni, mulci se opotekajo¢ povzpnejo po stopnicah navzgor. In kaj vidijo skozi zabuhle
oci v nodi, ki se 7e raztaplja v dan? Svet, ki se je med njihovo odsotnostjo spremenil. Svet, poln pasti, ki se jim lahko izognes le,
Ce siizurjen v neobcutljivosti. Njih pa skoraj odpihne Ze jutranja sapa, tako so razredceni, odsotni, krhki kot lupine. Brez besed
se razkropijo po mestnih ulicah. Asfaltirani plo¢niki posesajo njihove sledove. Vracajo se v ¢as, obsojeni na iskanje necesa, kar

se zdiizgubljeno.
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Foto: Pina Spegel

»Za vse, kar se mi dogaja v Zivljenju, je
kriva ljubezen. Ljubezen do besed in igranja
z njimi me je pred dobrima dvema desetle-
tiema zapeljala v novinarske vode. Z njimi
se igram pri dveh lokalnih medijih, v tedniku
Nas cas in na Radiu Velenje. Ljubezen do glas-
be je bila verjetno kriva, da sem se pred do-
brimi tremi desetletji zaljubila v glasbenika.
Najstniska leta v zakloniscih in kleteh, kjer je
vadil, na vseh koncertih, kjer je igral in kjer so
igrali nama vsecni bandi, je to ljubezen z leti
le Se krepila. Pred tremi desetletji me je skupaj
znjim potegnilo v elektronske ritme. Globoko.
Tako globoko, da sva celo najini edinki dala
ime po njegovem prvem elektronskem ban-
du. Pogosto ustvarjava v istem prostoru; on
kuje rime, jaz pa besede. Tako je nastal tudi
moj esej o elektronski glasbi, v katerem je veli-
ko nostalgije. Ker sem vecino tega, kar opisu-
jem, tudi Zivela.«

Bojana Spegel

VELENJE NA
ZEMLJEVIDU
SLOVENSKE

ELEKTRONSKE

GLASBE

Od zacetkov do vseprisotnosti
elektronike

Globalni razvoj in razcvet glasbene smeri, ki je danes ena
temeljnih glasbenih zvrsti poleg klasike, rocka ali jazza, se je
zacel pred nekaj manj kot Cetrt stoletja — z roko v roki z razvo-
jem racunalnikov. Pojem elektronska glasba, pogosto okraj-
sano kar v 'elektronika; se je z razsiritvijo rave kulture omejil
na glasbo, ki je v veliki meri, Ce ne v celoti, narejena z elek-
tronskimi instrumenti. Vendarle pa je mejo med elektroniko
in glasbo, ustvarjeno s 'pravimi' glasbili, zelo tezko dolociti. A
dejstvo je, da se elektronska glasba v stevilnih oblikah danes
predvaja in poslusa po vsem planetu. Slisimo jo dobesedno
povsod — od urbanih zabavis¢ in poletnih klubov na plazah,
velikih ali manjsih festivalih, na mestnih ulicah, radijskih in TV
postajah. Danes elektronika pomeni eno najustvarjalnejsih
glasbenih zvrsti z iziemno velikim Stevilom podzvrsti, izva-
jalcev, zvocnih izrazov, plesnih dogodkov (partyjev) ... Kljub
temu pa ima Se vedno veliko ljudi skrajno negativno mnenje
0 tovrstni glasbi. Elektronska glasba je, tako kot ob svojem
nastanku tudi jazz in rock glasba, delezna ocitkov, da gre za
umetnisko in nasploh manjvredno obliko glasbe, kar pa je
seveda Cista neumnost, saj se lahko pravi umetnikov talent
pokaZe v prav vsaki glasbeni zvrsti.

Zacetki elektronske glasbe segajo dale¢ v zgodovino. V
resnici se je pojavila tik za tem, ko so izumili elektriko. Leta
1876 je Elisha Gray sestavil elektromagneti¢ni krog, ki je
sprozil zvok. To primitivno elektri¢no glasbilo je poimenoval
musical telegraph. Do konca 19. stoletja je bilo Se nekaj veci-
noma precej neuspelih in neuporabnih poizkusov izdelave
elektronskega glasbila. Sele leta 1917 je ruski genij elektroni-
ke Leon Theremin izdelal prvo uporabno elektronsko glasbilo
theremin, ki so ga v tridesetih letih prejSnjega stoletja precej
uporabljali v ¢rno-belih znanstveno-fantasti¢nih filmih z Mar-
sovci v glavnih vlogah. Za njim so se izdelave elektronskih
glashil (bolj ali manj uspesno) lotevali na obeh straneh Atlan-
tika.

Dvajseto stoletje zagotovo pripada novim zvokom. Mo-
derna elektronika se v moderni glasbi pojavi 3ele z izumom
e-klavirja (1958) in prvega analognega sintetizatorja zvoka, ki
ga je leta 1965 izumil in ustvaril Bob Moog. Pozna Sestdeseta
in zaCetek sedemdesetih prinesejo glasbo elektronskih pio-
nirjev. Sele leta 1970 je bilo z izumom sintetizatorja, imenova-
nega minimoog, elektri¢no glasbilo pripravljeno za mnozi¢no

1 Kulturni obrat, ki je vplival na sodobno razumevanje glasbe, izvira
iz gibanj umetniske zgodovinske avantgarde, predvsem dadaizma.
Gibanje, ki ni podpiralo nobene ideologije, temvet le bistvo duha,
svobodo izrazanja in odprto sovrastvo do prve svetovne vojne, je
poudarjalo transfer idej preko zvokov in ne jezika oziroma govora.
Glasbene kompozicije, ki so temeljile na industrijskih zvokih, so postale
osnova za razvoj abstraktne glasbe v 20. stoletju. Skladatelji tistega ¢asa
so izumili tudi ustrezne naprave, ki so se kasneje uporabljale v klasi¢ni
glasbi (Strehovec, 1998 v: Rozina, 2004).
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uporabo.? Med prvimi so ga uporabljale skupine The Beatles, Pink Floyd, Emerson, Lake & Palmer in Stevilni danes Ze legen-
darni glasbeniki. Vendar pa so sele nemski Kraftwerk,? ustanovljeni leta 1971, s svojim iziemnim talentom ustvarjanja povsem

elektronske glasbe polozili temeljni kamen elektronske glasbe, kot jo poznamo danes. Njihov uspeh je odprl vrata novim
talentom, med njimi je bil tudi Jean Michel Jarre. Glasbeni preboj mu je uspel leta 1976, ko je ustvaril glasbeni ep Oxygene.

Druga velika prelomnica v zgodovini elektronske glasbe je bila vzpostavitev protokola imenovanega MIDI, ki so ga skupaj
razvila takrat vodilna podjetja v proizvodnji elektronike. S pomocjo tega protokola lahko obstaja komunikacija med sinteti-
zatorjem zvoka in drugo opremo, kot so racunalniki, zvocne kartice in druga elektronika, ki se uporabljajo pri ustvarjanju ali
obdelavi glasbe. Elektronska glasba se je zatem zacela precej hitreje razvijati in na zacetku novega tisocletja dosegla tudi visek
popularnosti - tako med producenti kot med poslusalci. Zaradi hitrega razvoja osebnih racunalnikov in druge tehnologije se
je zelo izboljala in postajala vse kvalitetnejsa in kompleksnejsa.

Kot si je nemogoce rock predstavljati brez kitar, si elektronske glasbe pa¢ ne moremo predstavljati brez strojev. Dostopnost
tehnologije, pri kateri cene $e vedno padajo, je verjetno eden od razlogov za hiter vzpon kulture elektronske glasbe. Oprema
za produkcijo je postala dostopna vsem, saj za zacetek zadostuje Ze zmogljivejsi racunalnik. Najemanje dragih studiev ni vec
potrebno, zato pa so se tako po svetu kot pri nas pojavile Stevilne majhne, neodvisne zaloZbe. Nekateri v tem vidijo tudi proces
demokratizacije glasbene produkcije.

Izven ritma (praviloma) ni nicesar

Najbolj priljubljeni zvrsti elektronske plesne glasbe, house in techno, izvirata iz zaCetka osemdesetih, iz ameriskih mest
Chicago in Detroit. Ce mo¢no poenostavimo zgodovino glasbe, lahko recemo, da je izvor plesne glasbe ¢rnski oz. ameriski.
Od osemdesetih let dalje se je v teh dveh mestih razvijala znacilna oblika plesne glasbe, iz katere se je, na podlagi elementov
disca in funka, razvil povsem nov hibrid — house.* Ustvarili so ga didZeji, ki so poskusali prese¢i omejitve obstoje¢ega formata
plos¢. Da se glasba ne bi prekinjala, so plosce zaceli 'miksati. Gre za pogovorni izraz za 'mesanje’ plosc. Sledila je raba poceni
sintetizatorjev za produkcijo lastne glasbe.

Za sodobno elektronsko glasbo sta znacilni plesnost in razbijanje klasi¢ne evropske strukture glasbenega skladanja. Ple-
snost ni v popularni glasbi ni¢ novega, sodobna plesna glasba pa je posebna v tem, da izven ritma praviloma ni nicesar. Ritmi
so v sodobni elektronski glasbi precej razli¢ni, saj se posamezne glasbene zvrsti med seboj razlikujejo po udarcih na minuto
(BoM - Beats per Minute). Pod elektronsko glasbo spadajo Stevilne glasbene (pod)zvrsti, ki se med seboj zelo razlikujejo. Glede
poimenovanja zvrsti in podzvrsti se velikokrat pretirava, saj so do sedaj — predvsem britanski glasbeni kritiki in ‘poznavalci' -
izumili Ze vec kot sto izrazov zanje.

Zvrstinajhitreje lo¢imo po hitrosti oz. vrednosti BoM. Vec kot ima pesem BpM, hitrejsa je. Ena izmed osnovnih in tudi najbol]
razsirjenih zvrsti elektronske glasbe je torej house. Hitrost skladb te zvrsti se giblje med 120 in 130 udarci na minuto. Nanjo so
mocno vplivali funk, soul in disco iz sedemdesetih let. Za house je znacilen enakomeren Stiricetrtinski ritem, ki ga poudarja bas
boben. House pogosto vsebuje vokale, podobne tistim iz soul in disco glasbe. Zaradi svoje starosti je house razvil ogromno
podzvrsti, najveckrat pa je mesan s technom. Techno (med 150 in 180 BpM) je vecinoma hitrejsi kot house, prav tako pa je zanj
znacilen Stiricetrtinski ritem. Bolj kot z melodiko se ukvarja z ritmom in frekvencnimi modulacijami zvokov. Melodije so kratke
ali pa jih ni. Obicajno techno ne vsebuje vokalov, ¢e pa so, so ti zelo 'kratki'

Trance se je razvil v devetdesetih letih 20. stoletja. Ime zvrsti opozarja na njegov ucinek — spraviti poslusalca v trans preko
glasbe. Pomembna sestavina trancea sta t. i. buildup in breakdown. Buildup je del pesmi, kjer se glasbeni elementi ves ¢as do-
dajajo, breakdown pa je del, kjer bobni utihnejo, ostane le melodija 0z. vokal. Znacilno za trance je tudi veliko plasti zvokov, ki
se skozi pesem dodajajo in odvzemajo.

Breakbeat je zvrst, katere glavna znacilnost je, da nima tako preprostega ritmic¢nega vzorca kot prejsnje tri glasbene zvrsti,
ampak je njegov beat 'zlomljen' Breakbeat je sorodnik hip-hopa, saj DJ-ji obeh zvrsti uporabljajo podobne ritmi¢ne vzorce, le

2 Najbolj pomembni stroji ¢asa, v katerem je nastala plesna glasba, so bili analogni sintetizatorji, ki jih je proizvajala japonska druzba Roland. Najbolj
pomembni za plesno glasbo sta bili ritem napravi TR-808 in TR-909 ter bas sintekvencer TB-303 Bass Line. Zgodnji chicaski in detroitski house glasbi so
dale znacilen zvok, ki je postal zas¢itni znak plesne glasbe. Eden izmed razlogov za njihovo popularnost je bila tudi cena, ki je v osemdesetih Se padala.
(Smith in Maughan, 1998)

3 Zarazvoj techna v danasnjem pomenu besede je bil odlocilen poseg nemske skupine Kraftwerk, se posebej z njihovim cetrtim albumom Autobahn
(1975), pri katerem so uporabili Moogov minisintetizator. Po tem albumu se namre¢ niso vec predstavljali kot glasbeniki, temvec kot delavci s stroji, kot
znanstveniki, ki delajo industrijski pop in 'sint-pop’; s svojimi nastopi so vpeljali tudi imidZ ¢loveka stroja in del prezentacije prenesli celo na robotske lutke
(Strehovec, 1998 v: Rozina, 2004).

4 Korenine procesa se skrivajo v osebnostih kot je Frankie Knuckles, hisni DJ (rezident) kluba Warehouse v Chichagu. Od tod izvira tudi termin 'house’
Proces predvajanja in produkcije se je sklenil z lokalnimi neodvisnimi zalozbami, ki so zgodaj prepoznale trzno niso. Najbolj znani so postali Trax in DJ
International. V Detroitu je podoben razvoj vodil do trsega, bolj industrijskega plesnega zvoka, imenovanega 'techno' Osnovi zanj sta bili evropska
industrijska glasba in funk.



da so pri breakbeatu ti hitrejsi. Hip-hop le redko preseze 100 udarcev na minuto, tempo breakbeata pa je med 110in 150 udarci
na minuto. Najvecji zvezdniki breakbeata so The Prodigy, Chemical Brothers in Fatboy Slim.

Drum'n'base se je razvil iz jungla, temelji na basih, vokala pri njem ni. Na kratko ga lahko opisemo kot hitrejsa razli¢ica bre-
akbeata s poudarjenimi bas linijami. Glavno melodijo pri drum'n'base glasbi velikokrat igra bas, eprav skladbe niso sestavljene
samo iz bobnov in basa, ki pa sta vedno najpomembnejsa elementa. Zadnje ¢ase najbolj popularna podzvrst je dubstep.

Najpocasnejsa zvrst elektronske glasbe je ambiental - chill-out glasba. Glavna znacilnost te (predvsem med malo starej-
Simi privrZzenci elektronike) zelo priljubljene glasbe je atmosferi¢nost, prostorskost, vecplasten zvok je pomembnejsi od not.
Ambiental in trance temeljita bolj na melodiji kot na ritmih, popeljala naj bi nas v trans. Udelezenci prireditev, kjer vrtijo goa
trance (ena od podzvrsti trance glasbe) celo zatrjujejo, da jim glasba zadostuje za doseganje spremenjenih stanj zavesti. Ostale
glasbene zvrsti so Se hardcore in gabber (med 180 in 250 BpM), acid (med 130 in 150 BpM). Mrtva tocka nastopi pri 700 BpM-jih,

ko so udarci Ze tako pomnoZzeni, da se razvlecejo v ton.

PIN - pionirji slovenske elektronike

Ce boste brskali po do sedaj dokaj malostevilnih zapisih zgodovinopisja slovenske elektronike, boste v njem najpogosteje
nasli podatek, da so pionirji tovrstne godbe Aldo Ivancic (DJ Aldo), Primoz Pecovnik (P-Twin), MC Brane in skupina Borghesia,
ki naj bi kot prva za glasbeno ustvarjanje uporabila novo tehnologijo. Sicer pa so v slovenskem prostoru prvi veceri elektron-
ske glasbe, ki jih je v Ljubljani pripravljal DJ Aldo, vzniknili leta 1991. Na njih so glasbo vrteli tudi P-Twin, MC Brane, kasneje
tudi danes vsem znani DJ Umek. K popularizaciji tovrstne glasbe je zagotovo pripomogla radijska oddaja Cool Night na Radiu
Student. S produkcijo je takrat zacela tudi zasedba Random Logic. Kmalu zatem so se v Sloveniji zaceli pojavljati tudi drugi

producenti, ki so ustvarjali manj popularne, alternativne zvrsti plesne glasbe, kot sta psihadelicni trance, hardcore ...

Ko govorimo o pionirstvu elektronike v slovenskem prostoru, je bila velenjska skupina PIN skoraj zagotovo prva slovenska
elektro skupina. Ze leta 1983 so jo ustanovili dolgoletni prijatelji, ki so se v vecini prej kalili v razli¢nih velenjskih punk, rock in
novovalovskih bandih. Navdusevali so jih Kraftwerk, Cabaret Voltaire, B-52 ..., ki so jih poslusali predvsem doma in v $o-
$tanjskem Zoomu. Leta 1983 je Stane Spegel, ki ga lahko oznacimo za starosto in 'fotra' velenjskih elektronicarjev, kupil svojo
prvo ritem masino, Niko Rabic¢ in Miran Rihter Rik pa sintetizatorja. Kot pevec se je PIN-om pridruzil Andrej Polutnik. Za uspeh
doma si niso kaj dosti prizadevali, zanimala jih je le tujina. Tudi zato so bila mo¢no angaZirana in po svoje smesna besedila
angleska. Posneli so nekaj skladb, demo posnetki pa so zbudili zanimanje neke nizozemske zalozbe. Do izdaje nikoli ni prislo,
ker je zalozba prej propadla, sami pa so z upanjem, da bodo nastopili na Novem rocku, odnesli material na Radio Student. Zal

jim ni uspelo, so jih pa prav na tem radiu predstavili prvi. PIN je razpadel leta 1985.

Elektro peklenscki iz Velenja

Elektronski glasbi je $e naprej ostal zvest Stane Spegel, ki je skupaj z Mariom Medveskom in Vojkom Sinigojem kmalu
zatem ustanovil ‘elektronsko lozo DIG' Zaradi posledic Mariove prometne nesrece so sami sebe imenovali 'petnogi trio' To ni
bil tipicen elektronski band, fantje so svojo muziko imenovali cyber grunge. Na vsakih vajah so hitrost glasbe (BpM - Stevilo
udarcev na minuto), ki sta jo iz elektronskih naprav izvabljala Stane in Mario, povecevali, kar se je dobro prijelo tudi na prvih
Spilih v velenjskem Maxu, na DMK-ju na Velenjskem gradu in po $tevilnih slovenskih klubih, kjer so jih poimenovali 'elektro
peklenscki iz Velenja' K atraktivnosti nastopov je zagotovo veliko pripomoglo Vojkovo neutrudno skakanje po odru in izgled,
ki je bil nadgrajen z lu¢kami, namontiranimi na njegovo glavo. Na techno partyju na letalis¢u v Slovenj Gradcu so ugotovili,
da so prepocasni. Vokal je utihnil, kupili so si nove racunalnike in v isti sestavi zaceli ustvarjati pod imenom Worm. Ta je bil
kratkega daha; fantje so namrec zaceli pogosteje zahajati na rave partyje, vse bolj so jih zanimale nove zvrsti elektronike, ki so
se vrtele na njih.

Iz Worma sta se izlili dve skupini — Dope Control in BioNet. Mario je skupaj z Mitjem Jelenom v Dope Control ustvarjal hard
techno, njuna glasba je res imela 'Sus' V BioNet pa so Stane, Mario in Vojko ustvarjali bolj dinamicni techno, hard trance, ki je
imel svojstven 'groove) a je bil $e vedno primeren za rave partyje. Najboljsi iz glasbenega vidika so bili, ko so na partyjih igrali
skupaj; preplet Dope Controla, kjer je Mario hotel ljudi 'ubiti' s technom, in Stanetov 'feeling’ ko je preko glasbe BioNeta hotel
ljudi tudi izobraziti - to je bila vesoljska kombinacija. Odziv publike na partyjih, ki je bila bolj vajena DJ-jev kot live actov (igranja
lastne elektronske glasbe, ki so jo fantje miksali v Zivo), a vedno pripravljena sprejeti odstekane novosti, je bil praviloma feno-
menalen. Najboljse 'sete’ so po njihovem mnenju, ki se mu kot neposredna opazovalka vecine njihovih $pilov pridruzujem,
skupaj odigrali na partyjih Connection v diskoteki Colosseum v Opatiji, kjer so gostovali dvakrat, in v izolski Ambasadi Gavioli.
Dope Control sta ogromno nastopov po manjsih in vecjih klubih in partyjih odigrala tudi sama, saj sta bila pravi magnet za

mnozice na plesis¢u. Zgodba se je koncala sredi leta 2003, po drugi prometni nesre¢i Maria Medveska, ki je bila zanj usodna.
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Hisni misek Stanislav

Edini od velenjskih pionirjev elektronike, ki je po letu 2003
ustvarjal $e naprej, je Stane Spegel. Ze od leta 2000 dalje je
v zasebnosti lastnega studia veliko delal sam. Pod imenom
HouseMouse je doslej izdal kar devet stilsko precej razgiba-
nih plos¢. Ko je leta 2008 zacel ustvarjati tudi bolj teatralno,
ambientalno elektronsko glasbo, si je zanjo nadel svoje ori-
ginalno rojstno ime - Stanislav. Spegel je iziemno plodovit
avtor, doslej je izdal enajst samostojnih glasbenih albumov in
Se devet kot ¢lan stilsko precej razgibanih glasbenih skupin.
Z velenjskim jazz saksofonistom Juretom Puklom je leta 2012
pod imenom Fuzit pri brazilski zalozbi izdal plos¢o Konfuzit.
Zanimivo godbo ustvarja v zasedbah Amfibia, Neurobic, Kis-
sik in Most. V plesne in trse elektronske ritme je odel Stevilne
skladbe slovenskih in tujih glasbenih skupin in producentov,
med drugim tudi evrovizijsko uspesnico Samo ljubezen tria
Sestre, pa skladbe skupin Sank Rock, Dan D ... Njegovo avtor-
sko glasbo izdajajo in poznajo tako doma kot v tujini. Sode-
luje s Stevilnimi tujimi in domacimi glasbenimi producenti,
v zadnjih letih veliko tudi s klasi¢nimi glasbeniki. Verjetno ni
glasbene smeri v elektroniki, ki mu je tuja, najvedji pecat pa
je naredil z avtorsko techno-house in ambientalno glasbo, v
zadnjem casu tudi z dubstepom.

Ceprav po letu 2003 (na svojo Zeljo) ni ve¢ veliko nasto-
pal na elektronskih dogodkih, saj se je ve¢ posvecal svojim
multimedijskim projektom, je leta 2012 sprejel povabilo ko-
lektiva The Stroj. Ta je v zadnjem ¢asu postal mocno velenj-
sko obarvan, saj je trenutno od desetih ¢lanov v njem kar
pet Velenjcanov. The Stroj so avgusta 2013 izdali svoj Cetrti
album z naslovom Metafonik. Kon¢no produkcijsko podobo Stane Spegel, fotomontaza: Stane Spegel
sta albumu nadela njihov dolgoletni sodelavec Aldo Ivancic¢
ter Stane, zvok na njem je mocno posodobljen in elektrifici-

ran. Izraza njihovo samosvojo vizijo retrofuturisticne glasbe in ustvarja zvo¢no kuliso za ¢ase, ki prihajajo.

Rave - fenomen mladinske kulture

Rave kultura je imela mocan vpliv tudi na producente v Sloveniji, kier njena zgodovina ni linearna s svetovno. Moc¢no je
vplivala tudi na velenjske producente in DJ-je, zato jo malce bolj osvetlimo.

\ Evropi se je rave gibanje zacelo na Spanskem otoku Ibiza, ki se ga ze od Sestdesetih let dalje drzi prizvok hedonizma in
svobodne zabave. V sredini osemdesetih so v razkosnih diskotekah Ibize zaceli vrteti chicasko house glasbo. Didzeji z Ibize so
mesanico takratnega popa in nove glasbe krstili za 'balearski zvok' Z njim so zastrupili mlade angleske didzeje. Priljublieno
plesno mesanico so poskusali prenesti v britanske klube, a jim to sprva ni uspelo. Mainstreamovski rave partyji so se zaceli
sredi osemdesetih let 20. stoletja tudi kot upor in odziv na trende v popularni glasbi in komercialnim radijskim postajam.
Revolucija acid housa je sledila leta 1998. Pred tem letom se je scena preselila v underground.® Skupaj z acid housom je rave
kultura, ki se v veliki meri naslanja na gayevsko kulturo,® po letu 1988 rodila novo subkulturo, ustvarila pa je tudi poseben,

ekstravaganten in nenavaden rave imidz. Zal se je z njim razsirila tudi uporaba ekstazija.’

Pojav acid house scene v britanskih klubih leta 1987 in rave party scene v letu 1988 sta britanski mladinski kulturi prinesla
nov razvoj. Kmalu so se nova glasba, nova droga (ekstazi) in nov dogodek (masovna zabava, ki so jo hitro poimenovali rave)
hkrati znasli skupaj in povzrocili nov zagon v morbidnem 'thatcherijanskem obdobju' osemdesetih. Zgodnjo klubsko sceno
so zasencile ilegalne zabave, sprva v opuscenih skladiscih, sledili so partyji na prostem (open air). Rave je postal fenomen

5 Underground je izraz, ki ga obiskovalci klubov ponavadi pripisujejo subkulturi. Oznacuje ekskluzivne svetove, ki se ticejo posebne mnoZice ljudi. Bolj
kot proti ¢emu se definira v nasprotju masovnim medijem. Zato underground stili ne veljajo za trendovske, temve¢ za avtenticne in izvime. Kot taki so
usmerjeni proti masovni produkciji in masovni potrosnji (Thornton, 1995).

6 Od nje je prevzela precejsnjo mero senzibilnosti, veselja do teatrali¢nosti, odprtosti in izrazanja.

7 Ekstazi je na seznamu nedovoljenih substanc od leta 1985. Do takrat so ga uporabljali v zdravstvu in psihiatriji.



mladinske kulture poznih osemdesetih in zgodnjih devetdesetih. Prireditve so bile res masovne, saj se je na zabavah zbralo
tudi po nekaj tiso¢ ljudi. 'Castlemorton rave' je leta 1992 po nekaterih ocenah obiskalo kar 40 tisoc ljudi. Vse od ¢asa, ko se je
pojavil punk, se na Otoku ni zgodilo ni¢ podobnega.

V zacetku devetdesetih je kultura plesne glasbe iz ilegale prodrla v medije in klube. Razsirila se je tudi v Srednjo Evropo, kar
je povzrocilo notranji razcep v dve prevladujoci smeri. Na angleskih tleh se je razvila klubska kultura z znacilnim Zivljenjskim

slogom, klubsko house glasbo, uspesnimi klubi in zvezdnistvom med didZeji. V Evropi, predvsem v Nemciji, je poudarek ostal
na vecjih prireditvah, klubska scena pa je ohranila subkulturni kapital.

Leta 1990 sta bili v Evropi dve party sceni. Komercialna je bila $e vedno ilegalna, free party scena pa je zrasla na koreninah
starejse underground kulture. Prva je v tem Casu upadala zaradi povecanega pritiska policije in varnejsih investicij v mestne
klube. Proces je pospesil tudi nenehno cepljenje glasbenih zvrsti na Stevilne podzanre. Dnevi, ko je house scena pokrivala
Se vse zanre elektronske plesne glasbe, so se v tem Casu koncali. Glasbena scena se je specializirala. Free party scena pa se je
nadaljevala in doZivela svoj visek na Ze omenjenem Castlemorton raveu leta 1992. Raziskovalca Smith in Maughan ga pri-
merjata z Woodstockom, ker je pomenil zadnji vzpon druge 'love' generacije, novodobno hipijado. Po tem je obisk upadel, v
zgodnjih devetdesetih pa se je scena urbanizirala s prehodom v klube.

Rave gibanje® je vse od svojih zaCetkov gojilo vrednote in moralne norme, ki so diametralne prevladujo¢im druzbenim
normam. Kmalu se je razvila 'moralna panika’ Prestraseni drzavljani so se morali sooiti s fantazijo 'hudicevega kulta! ki se na
masovnih orgijah opaja s seksom in mamili. Ko je bilo stevilo obiskovalcev partyjev Se majhno, policija ni bila zainteresirana za
pregon. Ta se je priCel, ko so partyji postali mnozi¢ni. Kmalu je odhod na party postal svojevrsten del avanture. Zato so morali
organizatorji uporabljati prefinjene nacine komuniciranja, da so se izognili policiji.®

Evropska smer plesne glasbe pa je v tem ¢asu temeljila na obcasnih vecjih, vcasih celo masovnih prireditvah kot so Mayday
v Dordmundu ali Love Parade v Berlinu. Na enem mestu se je na njih zbralo od nekaj tiso¢ do dva milijona ljudi.'® Aktualni pa so
bili tudi manjsi underground klubi. V njih je prevladovala techno glasba. Tak3na polarizacija je bila znacilna povsod po svetu,
kjer se je 'prijela’ rave kultura.

AngleZinja Sarah Thornton v analizi rave gibanja ugotavlja, da je rave 'kultura okusa’ Mnogi raverji pa trdijo, da je zanje rave
oblika zdravljenja, ki jo nekateri raziskovalci utemeljujejo tudi s Samanizmom. Thorntonova leta 1998 v Studiji primera opaza
tudi, da rave gibanje ni nekaj, kar bi nastalo v osnovi nasproti dominantnim mnozi¢nim medijem in njihovim neupravi¢enim
natolcevanjem in moralnim panikam, ampak sele skozi tovrstne dejavnosti medijev.

Rave (zzamudo) zajame tudi Slovenijo

Elektronska plesna glasba je v Slovenijo prodrla skoraj so¢asno z razmahom po Evropi. Njeno ustvarjalno jedro je ostalo za-
prto v oZji krog poznavalcev. Rave gibanje, ki je v svetu zaznamovalo zacCetek devetdesetih, pa je Slovenijo zajelo s precejsnjo
zamudo. Sele leta 1994 so se v Sloveniji pojavile prve prireditve in klubski veceri. Ravea v Sloveniji ni pogojevala razredna, slo-
jevska ali eti¢na pripadnost. Ekstravagantno gibanje je prevladujoci kulturi tega ¢asa predstavljalo nerazumljivi in netolerirani
odklon. Rockerji nove subkulturne scene niso najbolje sprejeli, verjetno tudi zato, ker jim je bila tuja. Raverji so bili do drugih
nacinov prezivljanja prostega ¢asa vsa leta odprti in strpni. To sta bili vedno tudi naceli udelezencev rave zabav. Nacela lahko
strnemo v geslu PLUR. (Peace, Love, Unity, Respect) — mir, ljubezen, solidarnost in spostovanje. Tudi zato je na rave zabavah
zelo redko prihajalo do fizicnega nasilja, obiskovalci so bili praviloma sre¢ni, ljubedi in prijazni.

Razen redkih izjem rave zabave v Sloveniji - za razliko od tujine - nikoli niso bile ilegalne. So pa imeli organizatorji veliko-
krat teZave pri pridobivanju dovoljenj in prostorov za tovrstne zabave in tudi odzivi medijev so bili pogosto negativni. Prvi
slovenski rave party je konec leta 1994 v ljubljanski Siski organiziral DJ Umek. Obiskalo ga je nekaj sto ljudi. Od leta 1996 sta
v Sloveniji obstajali dve smeri: klubska in prireditvena. Vodilni slovenski klub je bila od leta 1997 izolska Ambasada Gavioli, ki
sprejme dva tisoc ljudi. Ne le po velikosti, ampak tudi po zanimivi notranji opremi je bil to edini slovenski klub, ki ga lahko pri-
merjamo s sorodnimi klubi na Ibizi in v Veliki Britaniji. Ambasada Gavioli je iziemno vplivala na razvoj slovenske plesne scene

in tudi na slovenske DJ-je in producente.

Med leti 1994 in 1998, ko se je subkulturna scena Se razvijala, so slovenske rave prireditve pritegnile od nekaj sto do tiso¢
obiskovalcev. Veliko vecjih prireditev je v tem ¢asu dozivelo finan¢ni polom, saj so bila pri¢akovanja organizatorjev glede obi-

8  Rave (tudirave party) je celovecerni plesni dogodek, kjer didzeji vrtijo elektronsko plesno glasbo (techno, house). Slengovski izraz rave so prvi konec
Sestdesetih uporabljali izseljenci s Karibov, ki so se preselili v London. 1zraz je pomenil zabava. Osnovna ideja rave zabave je kolektivno doZivljanje transa, v
katerega jih popelje didzej.

9  Smith in Maughan navajata, da so policisti na partyju v Leedsu izvedli najvecjo aretacijo v zgodovini Britanije. Prijeli so kar 896 ljudi.

10 Sarah Thornton v delu Club Cultures ocenjuje, da je v letu 1992 rave industrija samo z vstopnicami dosegla stiri milijarde funtov prihodka, s ¢Cimer se je
uvrstila pred $port, umetnost in filmsko industrijo skupaj. Kljub temu pa je rave gibanje tako na otoku kot drugje po svetu ostalo marginalen pojav.



skovalcev pogosto prevelika, njihovo nacrtovanje pa preslabo. Stevilo obiskovalcev se je zacelo povecevati po letu 1998. Leto
2000 je bilo prelomno; takrat so rave partyji postali ne le masovni, ampak tudi medijsko odmevni. Na vecjih so nasteli od nekaj
tiso¢ do maksimalno Sest tiso¢ obiskovalcev, kar se je zgodilo v letu 2003.

Sodobna maskarada?

Ples na rave zabavah je od vsega zacetka specificen. To velja tudi za oprave raverjev. Vecina si je obleke izdelovala doma.

Zunanjemu opazovalcu so verjetno raverji vedno izgledali kot maskare, a njihov imidz je bil skrbno izdelan in prepoznaven ze
vse od zacetka gibanja v Sloveniji. Uporabljali so veliko plasti¢nih, sinteti¢nih materialov, kovinske, hladne barve, neobicajne
barve za lase, od zelene do roza in vijoli¢ne, nosili so Cevlje z debelimi podplati. Pristejemo lahko Se paleto drugih nenavadnih
modnih dodatkov, recimo otroske dude. Te v raveu predstavljajo nedolZnost, morda celo infantilnost s plesnimi drogami.
Zenska oblacila so po navadi zelo seksualno privlacna, drzna. Seksualnost so raverke poudarile tudi z dodatki, kot so pligasti
nahrbtniki Zivih barv v obliki Zivalic in drugih zanimivih oblik. Ni¢ redkega ni bilo na partyjih videti moskega v krilu. Vikend

raverji si takSno opravo nadenejo le za obisk zabave, pravi raverji pa so ji zvesti vsak dan. V zadnjih letih je slednjih vse manj,
najvec jih je bilo verjetno v letih od 2000 do 2003, ko je bilo v Sloveniji tudi najve¢ masovnih rave partyjev.

Elektronske zabave v Velenju

Dogodkom z elektronsko glasbo je bil - kar se klubske scene ti¢e — najbolj naklonjen Max klub, pa tudi velenjski Mladin-
ski center. Prvi pravi rave party se je zgodil 3. septembra 1999 pod okriljem Festivala mladih kultur Kunigunda, in to v enem
najbolj zanimivih prizoris¢ — velenjski stari elektrarni. V lokalnem ¢asopisu so po njem zapisali: »VV pravem industrijskem okolju in
na odlicni sceni se je zgodil prvi break-party v Velenju. DJ-i na Celu s Keneddyjem, Umekom in Valentinom Kanzyanijem niso porusili
Castivredne stavbe. Ravno nasprotno, po dolgem casu je ta res impozanten objekt na robu mesta dobil vsebino.«'" Od domacinov
so na njem live acte izvedli Worm in Dope Control, glasbo pa je vrtel tudi DJ Beni.

11 Nas ¢as $t. 36, 9. september 1999.



Za Stevilne Salecane je bil to prvi party, ki so ga obiskali, brez pretiravanja pa lahko zatrdimo, da se je Stevilo privrzencev
rave kulture po njem mocno povecalo. Ob koncih tedna smo lahko v Ambasadi Gavioli sreCevali vse ve¢ Sale¢anov, mnozic¢en
pa je bil tudi njihov obisk na celjskih rave dogodkih v Hali Golovec. Pod imenom SpaceGroup jih je organiziral Dejan Glavnik,

ki je veliko sodeloval tudi z velenjskimi producenti. Prvi Night Vision se je v Celju zgodil Ze leta 1998, zadnji pa marca leta 2001.
Na njih so veckrat nastopili tudi velenjski Dope Control, BioNet, HouseMouse ...

Velenje je leta 2000 postalo eno od prizoris¢ res velikih rave partyjev. Pod blagovno znamko Design of Love sta jih pripra-
vljala velika velenjska navdusenca nad elektroniko: Bojan Vohar in Vojko Sinigoj. Skupaj sta jih pripravila kar sedem. Prvi $e ni
bil velik, saj se je zgodil kar v Max clubu. Ker je Bojan Zelel organizirati vecji party, sta drugega organizirala v velenjski Rdeci
dvorani. Zgodil se je 8. septembra 2000. Ideja je bila dokaj drzna, saj je bil uspeh mogoc le ob prihodu obiskovalcev od dru-
god. Organizacija velikih rave zabav je bila namre¢ zelo draga. Organizatorja sta si postavila zelo visoke standarde; Zelela sta,
da bo na njem vsaka komponenta najboljsa, pa naj gre za izbor DJ-jev, kvaliteto ozvocenja, varnostne sluzbe ... Obisk je bil
soliden, obiskalo ga je tisoc ljudi, a sta organizatorja to pricakovala. Dobicka ni bilo, vseeno sta se odlocila, da pripravita na-
slednjega. Na Design of Love vol. 3 - zgodil se je 19. maja 2001 - je bil glavna zvezda eden najboljsih DJ-jev na svetu Carl Cox.
Tudi tokrat se finan¢no organizatorjema ni izslo in to kljub temu, da je zabavo obiskalo tri tiso¢ obiskovalcev. Scena, program,
zabava in odzivi obiskovalcev so bili nadpovpre¢ni, kar velja tudi za skrb za zdravje med obiskovalci, kjer se je vedno zelo iz-
kazala neprofitna organizacija DrogArt. Kljub temu so enemu od udelezencev velenjskih ravov v celjski bolnisnici komaj resili
zivljenje, saj brez plesnih drog zal ni $lo. Pri tem se organizatorja spominjata, da so vedno zelo dobro sodelovali tudi s policisti
in kriminalisti, ki so bili vedno zelo dobro organizirani. Na 50 obiskovalcev so zaradi varnosti imeli po enega redarja v dvorani,
zato jih je bilo vedno zelo veliko.

Najvedji obisk, tri tiso¢ petsto obiskovalcev, so nasteli na Design of love vol. 4 - 'Umek’s return’ Glavna zvezda vecera je
bil torej takrat ze svetovno znan techno DJ Umek, na ve¢ odrih pa je to no¢ glasbo vrtelo Se ducat domacih in tujih DJ-jev.

Obiskovalci so pridli tudi iz Italije, Avstrije in Hrvaske, najve¢ pa iz Zagreba in Reke. Velik logisticen zalogaj je bilo reklamiranje
partyjev. Ti so se tudi v velenjskem primeru najbolje promovirali s flyerji, odli¢cno oblikovanimi zloZzenkami, ki so predstavile
celoten dogodek. Oblikovanje flyerjev se je razvilo v svojstveno umetnost, veliko pozornost sta jim posvecala tudi velenjska
organizatorja. Natisnila sta jih tudi do 25 tisoc, velik logisti¢ni zalogaj, ki je zahteval veliko iznajdljivosti, pa je bila njihova dis-

tribucija po Sloveniji in tujini.

Z dovoljenji za prireditev organizatorja nikoli nista imela tezav, so pa prvi vecji rave dogodki v Rdeci dvorani razburkali
politi¢no javnost. O primernosti lokacije za tovrstne prireditve so govorili tudi na velenjskem mestnem svetu, najbolj nenaklo-

njeni so jim bili takratni kré¢anski demokrati, ki so zeleli, da partyje prestavijo kam na obrobje mesta. Vecina svetnikov in tudi

vodstvo obcine pa z njimi nista imela teZav. Velenj¢anom je bilo celo vie¢, ko so noc¢ po partyju sreCevali hecno napravljene



raverje na velenjskih bencinskih servisih in po mestu. Zdelo
se je, kot da Velenje ni vec tako zaspano. Zadnji Design of
Love, sedmi po vrsti, se je zgodil 20. aprila 2002.

Po tem v Velenju dolgo ni bilo vec vegjih partyjev, nekaj
manjsih dogodkov se je v letu 2006 zgodilo pred in v velenj-
skem MC-ju, eden tudi na Velenjskem gradu. To se je zacelo
spreminjati po letu 2008, ko je zazivelo Drustvo Cogo. Usta-
novili so ga trije velenjski glasbeni elektro navdusenci: Ton-
ske (Antonio Kriznic), Qub (Josip Krizni¢) in Mac-10 (Matija
Vovk), vsi trije tudi glasbeni producenti. Drustvo je v sodelo-
vanju z Mladinskim centrom Velenje, Klubom eMCe plac in

Festivalom mladih kultur Kunigunda v zadnjih letih izvedlo

(in Se vedno izvaja) veje Stevilo dogodkov, na katerih ¢lani
drustva in njihovi gostje iz Slovenije in tujine obiskovalcem
prezentirajo moderno elektronsko glasbo. Njihov projekt
Green Land je postal vodilni elektronski dogodek v Saleski
dolini. Prvega so v letnem kinu ob Skalskem jezeru pripra-
vili pod okriljem festivala Kunigunda leta 2009. To je bilo
leto, ko je Velenje praznovalo 50-letnico mesta, zato so na
18-urni prireditvi Barely Legal glasbo vrteli izklju¢no lokalni
producenti in DJ+ji. Bilo jih je kar 12, z najstarejsim House-
Mousom na Celu. Projekt Green Land je dozivel ponovitve
tudi v letih 2010 in 2011. V letu 2012 so ga pripravili ob

Velenjskem jezeru, vedno pa so na njih glasbo vrteli tuji in
domaci producentiin DJ+ji. O mnozi¢nem obisku na njih ne

moremo govoriti, vseeno pa ta nikoli ni bil slab, saj je tech-
no scena v zadnjih letih doZivela precejsen zaton.

Didzej - medij za kolektivno
transformacijo

Ceprav ves ¢as go-
vorimo o didzejih (D)),
doslej $e nismo pojas-
nili, kakSno vlogo ima-
jo v elektroniki. A naj-
prej skoc¢imo v zgodovino. DidZej kultura je nastala v afroameriski skupnosti v poznih
Sestdesetih letih skozi razli¢ne sloge mesanja plos¢, od zgodnjih soul, funk in hip-hop
didZejev, do disca. Tehnoloska osnova je bil razvoj gramofonov in nove maksi 12" dolge
plosce. V zgodnjih osemdesetih se je od didzeja pri¢akovalo Ze vec spretnosti kot prej,
tudi triki, kot so skrecanje in back-up ter 'neskoncno mesanje, pri katerem so plosce po-
vezane v glasbeno zgodbo. Didzej kot umetnik mora improvizirati in se odzivati na razpo-
lozenje mnoZice z mesanjem in vzorcenjem plos¢. Umetnost house in techno didzejev
je danes sposobnost pripovedovanja zgodb skozi plosce. Gre za neskoncno potovanje,
usmerjajo kolektivno energijo in razpolozenje. Didzej je hkrati tudi medij za kolektivno
transformacijo; saman, ki ga vodi muza ali temperament trenutka.

DJ v elektro-rave kulturi ponavadi manipulira z dvema plos¢ama, ki se vrtita hkrati. S
tem naredi glasbeni miks. To je v nasprotju z diskotekami, kjer DJ vrti zgoscenke, prilagodi




zvocne nivoje in vpelje komad. V kulturi elektronske plesne glasbe je didzej vec kot le poustvarjalec, ki mesa plosce drugih
avtorjev. Je tudi producent avtorske glasbe in nemalokrat lastnik neodvisne zaloZbe. Ta formula, ki je hkrati pogoj za medna-
rodno uspesnost, velja predvsem za didzeje iz drzav z mocno razvito elektronsko plesno glasbo, kot so Velika Britanija, ZDA,
Nemcija, Italija. Svetovno najbolj znani DJ-ji, kot so Paul Oakenfold, Paul Van Dyk, Carl Cox, Tiesto, Armin Van Buuren ... in tudi
nasa Umek in Valentino Kanzyani, so vpeti v povsem primerljivi zvezdniski sistem glasbene produkcije. Njihova imena delujejo
kot dobro prodajana blagovna znamka dolocene glasbene zvrsti, kar so kmalu ugotovile tudi neodvisne zalozbe elektronske
plesne glasbe, zato najvelje svetovne zvezde pogosto izpostavijo Ze na naslovnicah njihovih albumov. Plesni projekti so
se v devetdesetih priblizali rock skupinam. Dober primer je skupina Prodigy, ki elektronsko glasbo sproducirano zdruzuje z
znacilnostmi rock industrije. Vecina znanih in uveljavljenih producentov elektronske glasbe je kariero zacela z vrtenjem plos¢,
produkcija lastne glasbe pa je sledila kasneje, tudi zato, da so laZje prestopili meje svoje drzave.

Elektro didzeje, ki so zaceli z vrtenjem plos¢, v zadnjih letih pa nadaljujejo tudi z lastno produkcijo, imamo tudi v Velenju.
Najbolj uspesna sta DJ Brlee (Matej Brloznik) in DJ Replacemant (Vlado Piri¢). Zacela sta skupaj, po tem, ko je Vladu v prometni
nesrecileta 2001 umrl brat Jurica, ki je bil rezident (redni DJ) splitskega kluba Eurora. V Velenje je prinesel vse njegove plosce in
Ze ko sta se zaCela uciti tehnik vrtenja house glasbe na gramofonih, sta postala nerazdruZljiva. DJ Brlee je Ze po prvem nastopu
leta 2002 postal rezident v celjskem klubu Casablanca, kasneje tudi v klubu Escape. Kmalu sta ustanovila organizacijo Over-
load, ki je vsa leta doslej organizator Stevilnih elektronskih dogodkov (eventov). Prva leta so jih veliko pripravili v velenjskem
Max clubu, zadnja pa po manjsih klubih v Celju in okolici. DJ Brlee je leta 2004 kot zmagovalec tekmovanja mladih DJ-jev SYLD
vrtel tudi v Ambasadi Gavioli, pa tudi na Stevilnih vecjih partyjih doma in v tujini (Nizozemska, Nemcija, Avstrija, Grcija, Italija,
Srbija, BiH, Hrvaska, ...), kjer je glasbo vrtel ob boku najvecjih svetovnih zvezd house in tech-house glasbe. Danes ne vrti vec¢
s plos¢, ampak s pomocjo kontrolerjev; poseben je, ker iz ve¢ skladb med miksanjem na treh kanalih ustvari povsem novo
skladbo, ki jo nadgrajuje z originalnimi vokalnimi vlozki.V zadnjem ¢asu je tudi producent; za skladbo Meola, ki se je vrtela tudi
na MTV, je video posnel v domacem Velenju. Pod okriljem Overloada je uspesen tudi DJ Ticko (Matic Knez), sledi pa mu Se
nekaj mlajsih velenjskih DJ-jev. Vsi se trudijo tudi na produkcijskem podrocju, pri tem pa jim je zal, da imajo najmanj moznosti
za vrtenje prav v domacem mestu. A na njihove dogodke Se vedno prihajajo tudi Velenjcani, Ceprav je pravih privrzencev
elektronske glasbe med mladimi veliko manj kot v zlatih letih ob zacetku 21. stoletja.
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Diplomiral na Filozofski fakulteti v Lju-
bliani na Oddelku za geografijo (varstvo
okolja) in Sociologijo kulture (sociologija
glasbe). Dodatno se je izobrazeval na PF
Maribor in ISH Ljubljana. V letih 1995-2007
je bil zaposlen na ERICu Velenje. Leta 2007
se je zaposlil v Knjiznici Velenje, od 2008 je
organizator kulturno-umetniskega progra-
ma na Festivalu Velenje. 'Star' Velenjcan,
rojen ob koncu tretje petletke nekdanje
Jugoslavije ocetu glasbeniku in materi —
ljubiteljici glasbe. Obiskoval OS5 MPT in je
zadnja generacija stare, 'klasi¢ne' gimnazi-
je.V osnovni Soli prepeval v otrosSkem zbo-
ru, v srednji Soli s taborniki, s sosolci pred
Solskimi nalogami in seveda v rock bandu.
Od fakultete dalje poje pri mesanih pevskih
zborih. Pesnik (Hotenjevec) in publicist,
urednik, zborist, rekreativec, prostovoljec ...

Ljubitelj dobre glasbe, 3e posebej jaz-
za in resne glasbe, $e vedno obiskuje rock
dogodke in zanimivejse glasbene koncerte,
seveda predvsem jazza, popularne in resne
glasbe.

Matjaz Salej

JAZZ
VVELENJU

Nekaj prelomnih dejavnikov v razvoju
jazz glasbe v mestu ob Paki

(prispevek k zgodovini improvizirane glasbe, spoznanj in zgodb
mesta v sedanjosti)

Ko govorimo o pojavnosti in razsirjenosti jazz glasbe v
Velenju, ne moremo mimo tega, da je jazz v sploSnem ena
zahtevnejsih glasbenih zvrsti in hkrati ne moremo mimo
zgodovinskega dejstva, da je Velenje samo po sebi dovolj ve-
liko in moc¢no glasbeno mesto, za katerega je logi¢no, da se
v njem pojavi tudi jazzovska glasbena ustvarjalnost. 1z tega
lahko zaklju¢imo, da je ta glasha prisotna in zaznavna tudi v
lokalnem kulturnem okolju mesta. Sama zgodovina glasbe
Velenja je tako pestra in pisana, da je bilo dolocene oblike
pojavnosti jazza in jazzu sorodnih oblik zaznati Ze v petdese-
tih in Sestdesetih letih prejSnjega stoletja. Vecina v mestu od-
raslih in $olanih glasbenikov kot tudi izvajalci glasbe, ki niso
imeli formalnega Solanja in so s ukvarjali z glasbenimi oblika-
mi lahkotnejsih in zabavnih zvrsti, so se v svojem osebnem
glasbenem razvoju sre¢ali z jazzovsko glasbo kot obiskovalci,
konzumenti (potrosniki) in nekateri celo kot izvajalci jazzo-
vske glasbe. Glasba je tako univerzalna umetnostna zvrst, da
jo pregovorno v osnovi lo¢imo le na dobro in slabo, jazz pa
je zaradi (danes) potrebne glasbene izobrazbe, ves¢in in ak-
tivnega muziciranja naravnan k pozitivni strani te glasbeno-
umetnostne pojavne oblike.

V literaturi jazz opisujejo kot afroamerisko glasbo. Eno iz-
med gesel ga opisuje tako: Jazz je improvizirana ali pisana
glasba, nastala iz afriskih ritmov in evropske harmonizacie,
z improviziranimi inStrumentalnimi ali glasovnimi linijami.
Razvil se je iz bluesa na jugu ZDA, v zaCetku kot plesni swing,
popularen v ¢asu plesnih orkestrov na zacetku 20. stoletja. V
New Orleansu ga v primitivnih oblikah kolektivne improviza-
cije igrajo pod vplivom klasi¢ne glasbe, kora¢nic, duhovnih
ali delovnih pesmi, ragtima in bluesa, zlasti v uli¢nih pihalnih
godbah ... Jazz se deli na ve slogov: mainstream, contempo-
rary, free jazz, swing, bebop, hardbop, cool jazz, acid, fusion ...
(Slovenski veliki leksikon, 2003).

Ceprav je eden najvegjih teoretikov in sociologov glasbe
Adorno do jazza (kot skoraj do vseh zvrsti popularne glas-
be in njenih obdobij) kritien, mu vseeno priznava stopnjo
avantgardnosti: »V nasprotju z idiotskostjo lahke glasbe, ki je
izpeljana iz operete je (jazz) Solal tehnic¢no spretnost, prisotnost
duha, tudi sposobnost za zvocno in ritmi¢no diferenciranje.
Ozracje jazza je teenagerje osvobodilo sentimentalne zatohlosti
uporabne glasbe njihovih starsev. Jazz je treba kritizirati Sele, ce
se ima brez¢asna (glasbena) moda (fashion), ki jo organizirajo
in pomnoZujejo interesenti, zmotno za moderno, po moznosti
za avantgardno ... DruZbena funkcija jazza se uiema z njegovo
zgodovino, herezijo, ki jo je recipirala mnoZzi¢na kultura. Gotovo
se v jazzu skriva potencial glasbenega skoka iz kulture za tiste, ki
k njej morda niso bili pripusceni ali pa se morda jezijo zaradi nje-
ne zlaganosti. A kulturni industriji in s tem glasbeni in druzbeni
konformiranosti se je vselej znova posrecilo zajeti jazz; zname-
nita gesla njegovih faz (stilov), kot so swing, bebop, cool jazz so
reklamna gesla in hkrati znamenja procesa absorpcije ...« (Ador-
no, 1986: 52)
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Zdi se, da je prisotnost jazza v vseh pojavnih oblikah vzklila v Velenju kot nekakéen pozitiven odgovor na to, da mesto
potrebuje Se kaj vec kot rudarsko godbo, rock'n'roll, glasbeno $olo ter sodobne pojavne oblike popularne glasbe, od alterna-
tivnega rocka, punka, hard cora pa vse do rapa, hiphopa in aktualnih pojavnih oblik popularne glasbe. Jazz v svoj prvobitnosti
zahteva iziemno muzikalnost, moznost in znanje improvizacije, v svoji sodobni, kvalitetni obliki pa predvsem ob vsem naste-
tem veC kot samo osnovno glasbeno izobrazbo (praviloma akademsko), pa seveda ustvarjalnost in predvsem kreativnost. Jazz
ima v mestnih okoljih danes atribute mescanske glasbe, zahteva izvrstne glasbenike in zahtevne posludalce. Svojo lahkotnost
prepusca svojim zgodnjim jazzovskim glasbenim oblikam, ki so bile kot popularna zabavna glasba znanilci revolucije glasbe v
povojnem obdobju, vse do pojava prvih znanilcev rock glasbe (Presley, The Beatles, ...). Danes se spogleduje z glasbeno avant-
gardo, predvsem ob dejstvu, da je to danes glasba za zahtevnejse glasbene potrosnike, praviloma izobraZence in predvsem
tiste, ki jim popularna glasba klisejskih ritmi¢nih vzorcev in enostavnejsih glasbenih oblik predstavlja premalo glasbenega
uzitka in glasbeno-spoznavnega izziva.

Namen prispevka ni samo iskati drobce jazzovskega ustvarjanja v preteklosti. Vsi pomembnejsi ansambli in skupine, pa
tudi posamezniki instrumentalisti, ki so se ukvarjali z ritmi¢no glasbo tipa blues ali swing, so bili na svoj nacin znanilci jazz
evolucije v naSem mestu. Jazz pa je v svojem zagonu korenine bluesa, swinga, ragtima, soula itd. presegel v obdobju, ko pri
nas e ni bilo znakov prisotnosti igranja te glasbene zvrsti. Poustvarjanje glasbe, sorodne swingu, bluesu in drugim ritmi¢nim
odtenkom v koreninah jazza, je bil prisoten Ze v 50.1n 60. letih prejSnjega stoletja, Se bolj pa v obdobju 70.in 80. let dvajsetega
stoletja. V tem Casu so v Velenju gostovali Ze pomembnejsi izvajalci pravega jazza v takratni Jugoslaviji in Sloveniji. Ampak to
sodi le v poustvarjalno sfero glasbe, saj je Ziva glasba in prvi nosilci zvoka (vinil plosce, trakovi, kasete) prva tovrstna glasbena
izkudnja jazza v takratnem ¢asu. Nadomescala je vseprisotnost raznolikih glasbenih medijev in razli¢nih nosilcev zvoka dana-

Snje dobe.

Mnogi ansambli, nastali v Velenju, ki so se ukvarjali z zabavno glasbo ali igrali glasbo razli¢nih Zanrov, so v svoj program
uvrécali jazz glasbo. To zvrst so v Velenje zanesli tudi mnogi gostujoci izvajalci, ki so po vojni muzicirali na plesih na jezeru, v
hotelu, lokalih ipd. kot tudi mnogi gostujoci izvajalci, ki so popularnejse oblike jazza predstavljali domacemu obcinstvu. Prvi
jazz ansambel, ki je gostovali v Velenju, je bil verjetno Sostanjski ansambel Elektra, jazz ansambel (big band), katerega zacetnik
in prvi vodja je bil Silvo Tamse. V ansamblu so igrali tudi Roni Mlinar (trobenta), Zdravko Zupancic (trobenta), Joze Pire¢nik
(harmonika), Joze Vucina — Pepc (kitara), Albin Plamberger (saksofon), lvan Supovec (saksofon), Franc Obreza (bobni), Stane
Kampjut (kontrabas), Miso Skornsek (kitara) in mnogi drugi. Deloval je kontinuirano tudi v 60. in 70. letih. Kasneje ga je vodil
tudi Brane Skruba. Pihalni del banda so v sedemdesetih letih sestavljali Sostanjski glasbeniki, ritmicni del pa ¢lani nekdanje
zasedbe SIK (Saledki instrumentalni kvintet).

Pred Elektro je Ze leta 1958 v Velenju nastal Jazz orkester DPD (Delavsko prosvetno drustvo) Svoboda Velenje, ki ga je vodi
saksofonist in klarinetist Anton Grebensek — Zvone (st.). V njem so igrali $e Janko Speh - trobenta, Albin Perper - trobenta,
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Franc Kovac - saksofon, Franci Loncar - saksofon, Julius Zalar — kontrabas, Tine Grzina — bobni, Joze Salej — harmonika, Joze
Fijavz — Zoli - harmonika, Mio Skorn3ek — kitara in Joze Ostir — kitara in vokal. Vodja Zvone Grebensek je za ansambel pisal
aranzmaje in priredbe ter v zasedbi tudi igral. Najvec so igrali skladbe Glenna Millerja. Rdece notne pulte z zaslonom za noge
so si izdelali kar sami, vaje pa so imeli v prostori DPD Svoboda, ki ga je takrat vodil Hinko Dermol. Imeli so kar nekaj koncertoy,
med drugim veckrat v dvorani nekdanjega kina v Velenju, v Pesju, v Mozirju, nastop v Naklem pa je snemala celo takratna
televizija. Ansambel je deloval le nekaj let.

V popularizacijskem (in promocijskem) smislu, ceprav so bili redki Velenj¢ani, ki so ga videli, je bil za to zvrst prav gotovo
prelomen koncert Luisa Armstronga — Satschma & The All Stars (4. 4. 1965) v novo zgrajeni Dvorani Tivoli v Ljubljani. Nekako
od takrat naprej Stejemo jazz za pomemben glasbeno-kulturni dejavnik v Slovenji, saj je s koncertom tega (morda najvecjega)
jazzovskega trobentaca v zgodovini te zvrsti jazz postal popularna glasbena kultura v Sloveniji, in to takoj ob odprtju nove
Tivolske dvorane. Drugi taksen dejavnik je seveda Jazz festival Ljubljana (od leta 1960), ki je v zacetku nosil ime Jugoslovanski
jazz festival.V svojem vec kot polstoletnem delovanju je privabljal tudi veliko ljubiteljev jazza vseh generacij na svoje dogodke

in oblikoval publiko ter dostojno promoviral glasbeno zvrst.

V sedemdesetih letih prejsnjega stoletja je imel poseben pomen pri popularizaciji vseh oblik kvalitetne glasbe tudi na-
stanek Kulturnega centra, ki je kot eno izmed svojih osnovnih poslanstev v organizacijo glasbenih dogodkov razli¢nih zvrsti
vnasal izvajalce jazz glasbe; to zvrst in njene Stevilne podzvrsti so predstavljali domaci publiki. Poletne kulturne prireditve in
abonmajski cikli, ki so se in se Se vedno odvijajo v okviru kulturne produkcije, so predstavljali mnoge znane domace in tuje
izvajalce te glasbe pri nas.

*X¥

V Zlahtni obliki pojavnosti jazza v mestu se je jazz v Velenju enostavno zgodil z rastjo mesta, povecevanjem vloge glasbe-
nega izobrazevanja (in kapaciteto glasbene Sole), pa tudi z gostovanjem mnogih priznanih in kvalitetnih jazzovskih ansam-
blov v Velenju (New Swing Quartet, Big band RTV Slovenija/Ljubljana, Ljubljana jazz selection, ...) in nenazadnje, a pomembno,
s pojavom Max kluba in koncertov v zgodnjem obdobju tega lokala. S posameznimi dogodki in koncerti je obstajal seveda
Ze mnogo prej. Z zaCetki Max klub jazz festivala pa se je pojavil domaci glasbeni cikel te zvrsti, ki je dosegel kulminacijo z
Max klub jazz kliniko. Ta je bila odskocna deska mladim velenjskim jazz ustvarjalcem, vodil pa jo je v triletnem obdobju eden
velikanov jazza nekdanje skupne drzave in eden najvecjih in najpomembnejsih jazz vibrafonistov sodobnosti, hrvaski glas-
benik Bosko Petrovi¢ (1935-2011). Ob dobro razvitem glasbenem Solstvu (osnovnem in srednjesolskem), kvalitetni glasbeni
prireditveni dejavnosti kulturnega centra in kasneje Knjiznice Velenje ter ob koncertih jazzovskih skupin in 'bandov' je Velenje
postalo eno izmed srediS¢ tovrstne glasbe v Sloveniji.

Pravzaprav ni cudno, da so za razliko od prevladujoce rockovske (sub)kulture $li glavni domaci jazzovski akterji skozi osnov-
no in srednjedolsko glasbeno izobrazevanje na domaci velenjski Glasbeni Soli Frana Koruna Kozeljskega. Ob pojavu program-
ske prisotnosti te glasbe v programih takratnega Kulturnega centra Ivana Napotnika (1976-2004) in njunih naslednikov, pri-
reditvenega oddelka Knjiznice Velenje in Festivala Velenje ter predvsem ob angaziranosti gostinskega lokala Max kluba in
njegovega ustanovitelja Marka Kolska - Maxa s programi jazz izvajalcev, je jazzovska kultura postala del vsakdanje mestne
kulture. Danes predstavlja pomemben segment glasbene postprodukcije in tudi glasbenega ustvarjanja. Z mnogimi mladimi

(danes Ze predstavniki srednje generacije) glasbenimi izvajalci, ustvarjalci in ljubitelji glasbe se je jazz v Velenju vzpostavil kot
enakovreden in pomemben glasbeni element, ki v zadnjih dveh desetletjih pridobiva na veljavi.

Max klub jazz zgodba

Max klub se je z organizacijo kvalitetnih in odmevnih dogodkov pricel ukvarjati Ze v prvi polovici devetdesetih let. Leta
1995 so namre¢ v Rdeci dvorani organizirali velik dogodek, ko so pripeljali v Velenje vrhunsko funk-jazz skupino iz New Yorka -
Defunkt. Velenjsko publiko je dve leti kasneje ocarala tudi nizozemska saksofonistka Candy Dulfer s skupino Funky Stuff. Vmes
so organizirali Stevilne dogodke razli¢nih Zanrov, rde¢a nit dogodkov pa so bili razli¢ni jazz dogodki domacih in tujih izvajalcev.
Leto 1999 pa beleZijo kot prelomnico jazz dogodkov v Max klubu, saj so organizirali prvi Max klub jazz festival, ki se je odvijal
do leta 2002 in bil kasneje obnovljen leta 2012. Le leto kasneje (2000) so ob festivalu organizirali Se Max klub jazz kliniko, ki je
pod vodstvom hrvaskega vibrafonista Boska Petrovica in s Stevilnimi priznanimi jazzovskimi mentorji izobrazevala mlade jazz

ustvarjalce. Iz njih je vzniknila danasnja najproduktivnejsa generacija velenjskih jazzistov.

V obdobju pred zacetkom prvega Max klub jazz festivala se je v lokalu Max klub ali pred njim v letih 1994-2008 zvrstilo
okoli 150 koncertov in glasbenih nastopov slovenskih, hrvaskih in mnogih drugih skupin. Nekaj vecjih koncertov so pripravili
tudi v Rdeci dvorani. Zanrsko so bili koncerti naravnani raznorodno, od rocka, jazza, popa in sorodnih glasbenih zvrsti. Eden
izmed prvih koncertov jazzovskega Zanra je bil nastop skupine Maska & Co. slovenjegraskega trobentaca PrimoZa Terglava 24.
6. 1994. Med odmevnejsimi koncerti in eden izmed vrhuncev jazz koncertov v Velenju je bil tudi nastop ameriske (newyorske)
funk jazz skupine Defunkt 30. 8. 1995. Ze v naslednjem letu je Max klub pripravil vrsto koncertov domacih in tujih glasbenih



skupin, ki so igrali sveze lahkotnejse zvrsti jazza, funka, soula in latino ritmov, med katerimi je bilo najbolj zvenece ime angle-
sko-avstrijska skupina Count Basic zizvrstno pevko Kelli Sea (14. 5. 1996).V tem obdobju so v klubu veckrat nastopili glasbeniki
skupin Soulfingers, Cubismo, kitarist Primoz Grasi¢, pianist Matija Dedi¢, Josipa Lisac in mnogi drugi. Veckrat je nastopila tudi
domaca skupina Funk You, ki so jo v prvotni zasedbi sestavljali Dejan Tamse, Saso Lusi¢, Boris HoleSek, Jure Pukl, Robert Juki¢
in Gordana Hleb. Eden izmed vrhuncev dogajanja v Casih pred zacetkom Max klub jazz festivala je bil koncert nizozemske
saksofonistke s skupino v Rdeci dvorani Velenje (16. 6. 1997). Funk-pop-jazz glasba Candy Dulfer & Funky Stuff je v Velenje
privabila ljubitelje tovrstne glasbe iz vse Slovenije. Jeseni 1997 so se priceli v Max klubu jazz veceri, katerih vrhunec je bil s
stalis¢a sodelovanja v prihodnosti koncert hrvaskega vibrafonista Boska Petrovica z zasedbo All Stars (8. 11. 1998).V letu 1999
se je zadnji teden marca zgodil v Velenju 1. Max klub jazz festival, Bosko Petrovi¢ pa se je v tem letu v Velenju predstavil Se s
projektom | Remember Duke Ellington in nastopom Happy Reunion Quinteta.

Jazz festival

Sodelovanje Max kluba z vibrafonistom Boskom Petrovi¢em je botrovalo nastanku Max klub jazz festivala, katerega prva
izvedba se je zgodila med 22.in 27. marcem leta 1999. Leto kasneje se je pripravila tudi prva Max klub jazz klinika, ki jo je
vodil Bosko Petrovi¢. Nanjo je privabil iziemne slovenske, hrvaske in avstrijske glasbene pedagoge s podro¢ja improvizirane
glasbe. Na prvem festivalu 1999 so nastopili odli¢ni trio belgijskega kitarista Philip Catherine trio, Bosko Petrovi¢ Club All Stars
(zasedba njegovega jazz kluba v Zagrebu), Matija Dedic trio, 'domaci' perspektivni Max Club Quintet (Jure Pukl - saksofon,
Jozi Salej - klavir, Beno Pirnat — bas, Boris Holesek — trobenta in Dejan Tamse — bobni) in nizozemska skupina The Handsome
Harry Company. Prvo leto festivala je program zaznamoval predvsem nastop iziemnega belgijskega kitarista, nastop legende
jazza nekdanje skupne drzave Boska Petrovica, in vzhajajoce zvezde hrvaskega jazza Matije Dedica. Lokalni Max Club Quintet
pa je nakazal in naznanil nekaj mladih glasbenih imen, da se v Velenju obetajo, vsaj kar se tice tovrstne glasbe zanimivejsi ¢asi.

Drugi Max klub jazz festival je potekal od 26. marca do 3. aprila 2000. Festival se je okrepil in uveljavil, mesec dni pred festi-
valom pa se je zgodila v tudi prva jazz Sola za mlade slusatelje Max klub jazz klinike. Na drugem festivalu so nastopili Dominik
Kranjcan kvartet, Alvin Queen Trio feat. Bruce Adams, Bosko Petrovi¢ Club All Stars so nastopili v dvorani Hotela Paka, Big Band
RTV Slovenije z Alenko Godec pa v Domu kulture Velenje. Na festivalu so v klubu pod imenom Max Club Jazz Clinic Pacienti
(Jure Pukl - sax, Jozi Salej - klavir, Beno Pirnat - bas, Boris Holesek — trobenta, Dejan Tamse — bobni) sestavili isti band, ki se je
leto prej predstavil pod imenom Max Club Quin-
tet. Ime skupine si je izmislil na prvi kliniki prav
Bosko Petrovi¢. V tem letu so med pomembnej-
Simi izvajalcijazza v Velenju nastopili Se nizozem-
skiband Jazzmania Big Band, Upper Austrian Jazz
Orchestra, Josipa Lisac in New Swing Quartet &
band. Kulturni center je za potrebe jazz festivala
in klinike ter za dogodke ob poletnih prireditvah
kupil tudi pianino.

Tretje leto jazz festivala je prineslo morda
celo enega izmed vrhuncev festivala, vsaj kar za-
deva vodilno ime med nastopajocimi, izjemne-
ga danskega basista N.H.O. Pedersena. V progra-
mu 3. Max klub jazz festivala od 20. do 29. marca
2001 s0 se na prizoris¢u v Max klubu predstavili
Primoz Grasi¢ in Lojze Kranj¢an kvintet, The Jazz
Couriers, Dusan Novakov Trio, Jure Pukl & Gasper
Bertoncelj kvartet, N.H.O. Pedersen 'Conversati-
on with friends' (Niels Henning @rsted Pedersen
- bas) in Max Club Quintet (Jure Pukl - saksofon,
Jozi Salej - klavir, Beno Pirnat - bas, Boris Holesek
— trobenta, Dejan Tamse — bobni). Koncert Dan-
skega basista Nielsa Henninga @rsteda Pedersena je bil prav gotovo vrhunec festivalov med leti 1999 in 2002, saj je Pedersen
ob Petrovicu eden izmed redkih evropskih jazz instrumentalistov, gostujocih v Velenju, ki je zapisan in obelezen v skoraj vseh
jazzovskih antologijah in literaturi. V tem letu je pred Max klubom 2. julija nastopila $e drugi¢ v dveh letih big band zasedba
Upper Austrian Jazz Orchestra z gostom Kennyem Wheelerjem.

Cetrti in zadnji Max klub festival pred obuditvijo je potekal med 28. marcem in 5. aprilom 2002. Na njem s0 nastopili Oto
Pestner in Primoz Grasic Trio, hrvaska zasedba Tango Appassionato, Marjan Loborec kvartet, domaci pianist JoZi Salej in pevec
Ale$ Hadalin ter Big Band Radlje ob Dravi pod vodstvom Izidora Leitingerja.

*%%



Vletu 2012, letu partnerstva Mestne obcine Velenje v projektu Evropske prestolnice kulture Maribor 2012, je Max klub ob
podpori koordinatorja Festivala Velenje z velenjskim glasbenim (predvsem jazzovskim) lokalom obudil tradicijo jazzovskega
festivala v Velenju, saj se je ob dolgoletni tradiciji v zadnjih dveh desetletjih Velenje pokazalo kot eno izmed Zaris¢ jazzovske
ustvarjalnosti v Sloveniji. Iz domacega glasbenega ustvarjanja so izsli iziemni jazzovski in sodobni glasbeniki, ki presegajo lo-
kalniin drzavni okvir tovrstnih in pop-glasbenih zvrsti: tolkalist Dejan Tam3e, saksofonist Jure Pukl, basist Robert Juki¢ in mnogi
drugi. Vsa ta dejstva so umestila Max Klub Jazz Festival med pomembne mestne glasbene dogodke, ki s svojevrstno tradicijo
bogatijo in postavljajo Velenje med redka Zaris¢a in centre te glasbe v Sloveniji. Od tod tudi mota treh festivalov in koncertov
med leti 2012-14 (7 jazzovskih spoznanj, jazzovskih dejanj, festival z zgodbo). Partnerstvo Festivala Velenje, podpora lokalne
skupnosti in Zelja ter pobuda Max Kluba po obuditvi festivala se je izkazala kot dobra organizacijska in partnerska poteza v
organizaciji koncertov jazzovske glasbe. V letu 2012 se je zvrstilo v treh tednih, med 7. in 23. marcem, sedem koncertov, na
katerih sta kot 'leaderja’ zasedbe nastopila tudi domaca glasbena ustvarjalca Jure Puklin Robert Juki¢. Oba sta med tem zaklju-
Cila Studij jazza v Gradcu (KUG) in Jure ob tem tudi na Dunaju, v Den Haagu (Nizozemska) in na Berklee College v ZDA (Boston).
Ob tem se je Jure kot programski vodja festivala zelo uspesno predstavil in uveljavil tudi v tej funkciji. V letu 2012 so se zvrstili
naslednji glasbeni projekti in zasedbe: Robert Juki¢ 'Operation Charlie, Doug Johnson Trio feat Jure Pukl, Grasi¢-Chicco-Pukl-
Curtis, Vid Jamnik kvartet feat. Mirna Bogdanovi¢, Kaja Draksler's BadBooshBand, Jaka Kopac - Igor Matkovic 'Project’ in ob
zaklju¢ku Mike Sponza Blues Band feat. Primoz Grasic. V letih po Evropski prestolnici kulture so se jazzovska dejanja nadaljevala
v obuditvi zgodbe festivala. Programski vodja Jure Pukl je v letu 2013 v program umestil zasedbe in projekte domacih jazzistov
v sodelovanju z uveljavljenimi tujimi glasbeniki tega Zanra. Od 28. februarja do 23. maja, praviloma ob ¢etrtkih, so nastopili
Jani Moder s projektom Sky High Low down, Nina Strnad in Peter Miheli¢ trio, Miha Koren Par Avion z Danielom Cacijo, Femi
Temowo in Milan Stanisavljevi¢ trio, Jure Pukl in Danel Nésig kvintet, Ziga Murko kvartet, Igor Lumpet Junction & Jurmney
project. Na festivalu se je v programu predstavil s svojim projektom ob zakljucku Studija mladi velenjski basist Miha Koren.
Miha Koren od leta 2012 v dveh letih z Markom Kolskom — Maxom nadgrajuje jazz program poletnega jazzovskega festivala
na prostem, v mestnem sredis¢u. Festival, ki raste in se krepi, je dobil ime Mozzajik (Mozaik) jazz festival. Leto 2014 je prineslo
Festival z zgodbo. Od 23. januarja do 17. aprila so se v Max klubu predstavili Mia Znidari¢ in Steve Klink kvartet, Marko Crn¢ec
Group, Cene Resnik kvartet, David Jarh kvintet, Jure Pukl & Matija Dedi¢ kvartet, Tjasa Fabjancic trio in Jazz klub Gajo kvartet.
Domaci festival jazza se je v svoji sedmi izdaji predstavil z mocnimi imeni slovenske jazz glasbe, ki so jo oplemenitile nekatere
legende slovenske jazz glasbe in nekaj iziemnih in priznanih tujih jazz instrumentalistov. Max klub jazz festival ob poletnem
Mozaik jazzu festivalu v mesto prinasa kvalitetno, a dostopno svezo jazzovsko produkcijo z novo generacijo glasbenikov, med

njimi sta tudi domacin basist Miha Koren in kitarist Miha Hrustelj.

Jazz klinika

Z vzgojnega in trajnostnega vidika uveljavitve jazza v okolju je od poustvarjalnosti $e pomembnejsi vidik ustvarjalnosti
in vzgoje domacih glasbenikov. Ti s Solanjem, znanjem in angaziranjem v domacem mestu postajajo tista gonilna sila, ki
Velenje opredeljuje tudi kot jazzovsko mesto. Klju¢no vlogo pri vsem ima kvalitetna glasbena izobrazba, ki jo zagotavlja do-
mace osnovno in srednjedolsko glasbeno izobrazevanje na glasbeni poti. V preteklosti je pomembno vlogo pri tem odigrala
Max klub jazz klinika (Max Club Jazz Clinic), ki jo je leto po zacetku jazz festivala postavil in umetnisko vodil pokojni hrvaski
vibrafonist Bosko Petrovic. Petrovic je le leto po zacetku Max klub festivala v mesto pripeljal iziemno ekipo znanih jazzovskih
glasbenih imen in pedagogov iz Slovenije, Hrvaske in Avstrije, ki so v enotedenskih delavnicah pod njegovim umetniskim
vodstvom mladim glasbenikom iz Velenja in tudi ostale Slovenije odstirala skrivnost jazz glasbe.

Prva Max klub jazz klinika je potekala od 6. do 12. februarja 2000, vodili pa so jo pedagogi in glasbeniki: kitarist Primoz
Grasi¢, pianist Neven Franges, trobenta¢ Dominik Kranj¢an, saksofonist Sigi Feigel, basist Ewald Oberleitner in bobnar Manfred
Josel. Na koncertu ob odprtju so se mentorji predstavili tudi kot glasbeniki.

Druga Max klub jazz klinika je potekala od 4. do 11. februarja 2001 pod pokroviteljstvom Republike Avstrije v Republiki
Sloveniji in Mestne obcine Velenje. Na njej so kot mentorji sodelovali umetniski vodja klinike in vibrafonist Bosko Petrovic, ki-
tarist Primoz Grasic, pianist Blaz Jurjevcic, trobenta¢ Dominik Kranj¢an, pozavnist Lojze Kranj¢an, saksofonist Karlheinz Miklin,
basist Ewald Oberleitner, bobnar Manfred Josel in saksofonist Sigi Feigel kot vodja big banda klinike. Mentorji pedagogi so se

predstavili tudi na zaklju¢nem koncertu.

Na tretji in zadnji Max klub jazz kliniki od 3. do 9. februarja 2002 so kot mentorji ponovno sodelovali umetniski vodja klinike
in vibrafonist Bosko Petrovi¢, kitarist Primoz Grasic, pianist BlaZ Jurjevcic, trobenta¢ Dominik Kranj¢an, profesorji iz Avstrije,
saksofonist Karlheinz Miklin, basist Ewald Oberleitner in bobnar Manfred Josel. Ob koncu februarja so se v sklopu klinike 27.
februarja v Max klubu predstavili diplomanti Graske jazz akademije za jazz Dusan Novakov, Matija Dedi¢, Marko Djordjevic in
Predrag Revisin.

Prvo leto je imela Klinika 14 sluSateljev, naslednji dve leti pa nekaj manj; skupaj je na klinikah sodelovalo ve¢ kot 30 mladih
slovenskih glasbenikov, ki so spoznavali umetnost jazz glasbe. Prevladovali so mladi domaci glasbeniki. Med 'klini¢nimi paci-
enti' so se Ze na prvi kliniki znasli: Dejan Tamse — bobni/tolkala, Robert Juki¢ — bas, Boris Holesek — trobenta, Saso Lusic¢ - kitara,
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Saso Sonc - saksofon, Davorin Lempl - kitara, Gasper Piano - kitara, JoZi Salej - klavir, Tomaz Lojen — bobni/tolkla, Beno Pirnat
- bas, Robert Pikl - kitara, Andraz Mazi - kitara, v kasnejsih letih pa tudi Bruno Domiter — bobni, Gorazd Planko - kitara, Mitja
Melansek — bobni, Janez Marin — bobni in mnogi drugi.

Zaradi problemov financiranja in kritja stroskov izvedbe, tako festivala kot klinike, sta oba dogodka zamrla, do obuditve Max
klub festivala v letu 2012. Pustila pa sta vec kot le dobre in odli¢ne koncerte ter mlade jazz slusatelje. Festival in klinika sta pustila
zavedanje, da je Velenje ve¢ kot mesto glasbe, rocka, glasbene godbene tradicije, pevskih zborov ... Velenje je tudi mesto jazza
in mesto, v katerem je doma vsa glasba, na visoki in kvalitetni ravni, ki nam jo lahko zavida marsikatero vecje slovensko mesto.

Namesto zakljucka
(ali o katerih stvareh v prispevku bi lahko zapisali Se kaj vec)

V danadnjem ¢asu je o avtonomni, iz€is¢eni glasbeni zvrsti tezko pisati, predvsem zato, ker je mesanje zanrskih vplivov
razli¢nih glasb zelo mo¢no. To nam nenazadnje kazejo iziemni domadi jazz glasbeniki, ki so v letih svoje glasbene prisotnosti
v mestu in v Sloveniji sodelovali z mnogimi domacimi glasbenimi ustvarjalci in avtorji, ki ne ustvarjajo in pisejo le jazz glasbe.
Glasbena izobrazba, ustvarjalnost in kvaliteta se tako kaZejo skozi mnogo razli¢nih glasbenih zvrsti in Zanrov. Vpliv glasbene
izobrazbe je v jazzu tako mocno prisoten, da so kot studijski glasbeniki morda celo bolj zazeleni kot akademski glasbeniki
pedagoskih in klasi¢nih smeri. Vsaj izkusnje govorijo temu v prid. Se pa pomembnost jazza in vpliv improvizirane glasbe izka-
zujeta tudi v obratnem ustvarjalnem in izobrazevalnem toku.

V obdobju zadnjih dvajsetih let se je v Sloveniji uveljavilo srednjeSolsko glasbeno izobrazevanje jazza; glasbene Sole usta-
navljajo big bande, ki izvajajo to glasbo. Taksen ansambel je bil 2008 ustanovljen tudi na velenjski glasbeni soli, vodi pa ga
priznani $ostanjski glasbenik, pedagog in dirigent, pozavnist Jani (Janez) Suligoj, ki med drugim igra pozavno tudi v Celjskem
dixieland ansamblu. Ansambel na glasbeni 3oli se je ustanovil na pobudo ravnatelja Borisa Stiha, na prvem nastopu pa ga
je vodil profesor in saksofonist Oto Vrhovnik. Hkrati je v tem ¢asu nastal Max klub big band, ki sta ga ob Maxu spodbudila
predvsem bobnar David Slatinek in pozavnist Miran Sume¢nik. Vodil ga je trobentac Jernej Senegacnik, vecina glasbenikov
pa je bilo kar istih. Ze jeseni je pozavnist Jani Suligoj pricel sistematicno delati z uc¢enci in dijaki glasbene $ole in v danasnjem
Big bandu Glasbene $ole Velenje se kali in sprejema nova znanja druga generacija velenjske 'jazz scene’. Preskok od jazzovskih
zasedb in ansamblov, ki so bili znanilci jazzovskega prebujanja v mestu na raven big banda, ki je organiziran ze v glasbeni soli,
je dober pokazatelj kvalitete, kvalitete rasti in zanimanja za to zvrst glasbe.



Prav jazz ansambli in orkestralne zasedbe so znanilci, da je izvajanje jazza naredilo korak naprej in to ni samo pojav glasbe-
nega okusa in delovanja posameznih glasbenikov. Pojav jazzovskih skupin to le potrjuje. Max Club Quintet se je v ¢asu svojega
delovanja pojavil tudi kot Max Club Jazz Clinic pacienti in kot skupina Ultrazvok (z Robertom Jukicem namesto Bena Pirnata),
slednja pa se pojavlja tudi na kompilaciji Lignit 2. Tudi funk-pop-rock skupina Funk You je del te zgodbe in je nekaksen pove-
zovalni ¢len med jazzom in popularnejsimi zvrstmi ritmicne in improvizirane glasbe. V prvi zasedbi skupine so igrali: Dejan
Tamse (tolkala), Robert Juki¢ (bas), Jure Pukl (saksofon), Boris Holesek (trobenta) in Sasa Lusi¢ (kitara) in vokalistka Gordana
Hlev. Kasneje jo je na vokalu nadomestila Tina Banfro, skupini pa sta se pridruzila e Ale$ Uranjek na bobnih in Davor Klari¢

na klaviaturah. Izid njihovega albuma Intro (1999) in zacetni uspesni koncerti v Velenju so jim odprli vrata na pomembnejse
slovenske odre.

Leta 2003 se v Velenju pojavi vokalni jazz. To leto je nastala vokalna skupina Bit, ki so jo v prvi zasedbi sestavljali Andreja
Ostruh (sopran), Sanja Mlinar Marin (sopran), Jerneja (Pacnik) Srebernjak (alt), Matej Jevnisek (tenor) in Saso Sonc (bas). Skupi-
na je izsla iz okolja kvalitetnega srednjedolskega in Studentskega zborovskega okolja. Njihov repertoar je obsegal a cappella
izvedbo zimzelenih slovenskih popevk, latino glasbe in jazzovskih standardov. Ze naslednje leto (2004) kot tudi nekaj prihod-
njih sezon je skupina zavladala na festivalu vokalne popularne glasbe Sredi zvezd, kjer je prejela od 2004 do 2007 nagrado
strokovne Zirije, z najvisjimi nagradami (prvo ali drugo) pa je ni spregledalo niti ob¢instvo. Andrejo Ostruh in Sasa Sonca sta
kasneje v skupini zamenjala Katarina Habe in Miha Rojko. Skupina trenutno ne (po)ustvarja, niso pa se opustili Zelje po petju

in delovanju v prihodnosti.

Ob koncu desetletja novega tisocletja (2010) se vzporedno po nastanku Big banda Glasbene $ole Velenje pojavi jazz sku-
pina United Grooves, ki zdruzuje velenjske (Saleske) in koroske glasbenike. Gonilna sila skupine je bobnar David Slatinek, ki je
skupino United Grooves razsiril v Big band Vox. Big band je postal prepoznaven orkester jazz zvrsti v SaleSkem in koroSkem
prostoru in Sirse, saj sodeluje z znanimi imeni slovenske jazz glasbe. V prvotni zasedbi United Grooves so poleg njega v ori-
ginalni zasedbi igrali $e: Rok Rednak — klaviature, Benjamin Pirnat — bas, Ale$ Logar - saksofon, Miha Hrustelj - kitara, Timotej
Kotnik — trobenta. Slednja dva danes nadomescata Igor Bezget - kitara in Janez Rednak — tobenta. David Slatinek kot gonila
sila Big banda Vox in United Grooves danes ustvarja $e s skupino Quatro kvartet (David Slatinek — boni, Sanja Mlinar Marin -
vokal, Rok Rednak - klaviature, Beno Pirnat - bas) in The Wanted Four. Obe zasedbi v svojo glasbo vnasata primesi jazza, vse
od bluesa do fussiona.

Ampak jazza Se ni konec.V abonmajskem ciklu Klub Knjiznice Velenje in kasneje njenega naslednika Festivala Velenje, ki je
programsko zasnovan tako, da v program uvréc¢a tudi jazz in sorodne etno, world in druge popularne godbe, so se v preteklih



desetih letih predstavili s svojimi zasedbami ali kot spremljevalni glasbeniki Jure Pukl, Robert Juki¢ in JoZi Salej (z Ursulo Ramo-
ves) ter vokalna skupina Bit. Z oZivitvijo jazzovskega festivala (Max klub) v mestu se deleZ jazzovske glasbe v abonmaju Klub
zmanjsuje. Od zacetkov v poletju 2012 velenjsko glasbeno sceno poZivlja tudi izvedba Mozaik jazz festivala, ki se odvija na
odru pod magnolijami pred velenjskim kulturnim domom oziroma barom Mozaik. Ob prepoznavnem Max Klub jazz festivalu
se je tako pojavila Se njegova poletna izvedenka na prostem — Mozaik jazz festival, ki je v zadnjih treh letih dobro popestril
velenjsko jazz sceno z iziemnimi koncerti domacih in tujih glasbenikov. Po skromnih zacetkih se je v letu 2013 zvrstilo nekaj
odli¢nih koncertov, v letu 2014 pa tudi nekaj koncertov velikih (big band) jazzovskih zasedb. Festival programsko sooblikuje
diplomant jazz oddelka Univerze v Gradcu (KUG), basist Miha Koren. Za Korenom pa Ze prihajajo nova imena, npr. Velenjcan
Miha Hrustelj, ki Studira na akademiji za glasbo v Rotterdamu in na svoj nacin tudi redni gost jazza v mestu, mladi koroski
vibrafonist Vid Jamnik in Se kdo, ki mo¢no oblikuje svojo profesionalno glasbeno pot.

Pomembno v velenjski jazz zgodbi pa je predvsem to, da glasbeno okolje daje in odpira moznost mladim domacim
glasbenikom, in sicer v izobrazbenem, glasbenem in nenazadnje tudi produkcijsko-programskem smislu. Kopica avtorskih
albumov in projektov dveh najbolj produktivnih 'velenjskih jazzarjev' in nekaterih drugih omenjenih glasbenikov ter njihova
dokazana kvaliteta so porok za razvoj jazza in sorodnih zvrsti v mestu. Ti glasbeniki so orali ledino prihajajocim generacijam in
jim pokazali pot, odprli obzorje te zvrsti v domacem mestu. Resda so ti profesionalni glasbeniki razpeti med (nekdaj) domacim
mestom, vendar se dandanes od jazza ali izklju¢no izvajanja te zvrsti glasbe v domacem mestu ne da Ziveti. Razpet moras biti

med Ljubljano in drugimi ve¢jimi glasbenimi mesti, pa naj bo to Gradec, Dunaj, New York ali kakSno drugo glasbeno sredisce.

Velik pomen v jazzovski zgodbi je njegova siroka pestrost glasbenih (pod)zvrsti — zanrov. Jazz glasba kljub glasbeni raznoro-
dnosti ne zapade v klisejsko popularno godbo, ritmi¢ne vzorce, ki pri mnogih zvrsteh delujejo fiziolosko; ne predstavlja glasbe,
ki vse prepogosto kot vodilo svoje ‘odigranosti' v ospredje postavlja zabavo. Jazz Zeli in ponuja ljubitelju te glasbe nekaj vec.

*XK

Ob bok temu prispevku je potrebno in vredno zapisati, da so sicer opisane nekatere Zanrske in stilske oznake jazz glasbe,
ki pa so samo pripomocek tistim, ki glasbe in izvajalcev jazza v Velenju, avtorjev niso spoznali z zivo glasbeno izkusnjo, a ra-
zumejo zgodovinsko glasbeno sosledje. Marsikaj v pregledu ni zajeto, predvsem zaradi Casovne priprave prispevka. Vloga in
znacaj kakréne koli glasbe ima filozofski in estetski znacaj. Njena primarna funkcija je siroka, a vse kaj drugega kot le zabava,
vsecnost, lahkotnost. Primaren je estetski ucinek, tudi socialni ... in predvsem glasbeno spoznavni, kar pa je tezko zabeleziti le
v vrsticah, prispevku ali eseju.
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Matej Voglar je od leta 2009 programski
vodja kluba eMCe plac, predsednik Drustva
Jupiter in aktivni ¢lan Drustva za razvoj in
promocijo kulture - SPIL. Obe drustvi se
ukvarjata s prirejanjem koncertov in drugih
glasbenih prireditev. Je tudi glasbenik in
¢lan skupin Entheogen, The Stroj in Se ne-
katerih drugih.

Matej Voglar

ALTERNATIVA

V NOYEM
TISOCLETJU ALI
KDO RAZBIJA
ZADNJIH
PETNAJST LET?

Uvod

Za razumevanje mojega pogleda na velenjsko glasbe-
No SCeno naj se vam najprej predstavim. Sem Matej Voglar,
trenutno programski vodja kluba eMCe plac,' predsednik
Drustva Jupiter? in aktivni ¢lan drustva SPIL? eMCe plac je
klub, kjer izvajajo svoje koncertne dejavnosti Saleski stu-
dentski klub (S5K),* Mladinski center Velenje (MC)® in dru-
ga velenjska drustva, ki se ukvarjajo z glasbo in tudi drugi-
mi oblikami umetnosti. Obe moji drustvi pa se ukvarjata s
prirejanjem koncertov in drugih glasbenih prireditev. Prav
tako sem glasbenik in ¢lan skupin Entheogen, The Stroj
in Se nekaterih drugih. Svojo prvo punk® skupino Cota pa
sem ustanovil ravno leta 2000.

Leta 2002 sem zaCel sodelovati z MC-jem kot vodja
dijaske sekcije, nato pa leta 2005 postal desna roka Sini-
Se Hranjeca, ki je v MC-ju izvajal koncerte kot honorarno
zaposleni, kasneje pa tudi preko svojega drustva SPIL, de-
jansko pa je Sinida tisti, ki je organiziral 90 % alternativnih
koncertov v tistih ¢asih. Po kadrovskih spremembah leta
2008 sva z Elvisom Halilovicem prevzela celoten vecerni
program MC-ja, po mojem krajsem odhodu pa sem se vr-
nil ob selitvi MC-ja v nove prostore in z nastankom eMCe
placa leta 2009, kot produkt ponovnega sodelovanja SSK-
ja in MC+ja, kjer mi je bilo zaupano mesto programskega
vodje.

Ko bom govoril o sceni, se bom posvecal zgolj alterna-
tivni glasbeni sceni oz. temu, ¢emur malo starejsi pravijo
rokenrol, nekateri underground, prakti¢cno pa gre za glas-
bene vsebine, ki niso komercialno zanimive ali pa vsaj niso
komercialno naravnane. Osredotocil se bom na sceno, ki
nekako velja za alternativno in obsega alternativni rock,’
metal,? hip hop.” Metal glasbo bi seveda lahko uvrstili pod
alternativni rock, vendar sem ga zaradi velike popularnosti

1 Klub eMCe plac je zasebni zavod, ki se uradno imenuje Zavod mladine
Saleske doline — Zavod eMCe plac, ki je bil ustanovljen s strani Saleskega
Studentskega kluba leta 2009 za izvajanje profitabilnih dejavnosti.

2 Drustvo za razvoj in promocijo kulture Jupiter je bilo ustanovljeno
leta 2012 s strani ¢lanov skupine Entheogen za potrebe skupine in za
razvojne dejavnosti na podro¢ju glasbe v Saleski dolini.

3 Drustvo SPIL je bilo ustanovljeno leta 2004 s strani Sinise Hranjeca in

skupine entuziastov za namen pridobivanja sredstev za organizacijo
koncertov v Velenju.

4 Saleski studentski klub je bil ustanovljen leta 1957.
5 Mladinski center Velenje je bil ustanovljen leta 1997.

6 Punkali pank je anarhic¢na zvrst rock glasbe. Njene znacilnosti so:
preprosta zgradba skladb, malo $tevilo uporabljenih akordov, namensko
slaba kvaliteta izvedbe in posnetkov, anarhi¢na besedila.

7 Alternativni rock zajema zelo Siroko podrogje rock glasbe. Na splosno
pomeni vse zvrsti rock glasbe, ki se ne spogledujejo s pop glasbo.

8  Metal je najtria zvrst rock glasbe. Tudi metal ima veliko podzvrsti, vsem
pa so skupne distorzirane kitare, kri¢eci vokali in glasni bobni. Starejsi
obcani ga ponavadi imenujejo dretje ali pa 'ko macke cvilijo'

9 Hip hop (v¢asih tudi rap) ima korenine pri ameriskih priseljencih iz Afrike,
s katerimi jo tudi najpogosteje povezujemo. Znacilnost tega zanra je, da
besedila niso zapeta ampak zdeklamirana ali zarapana.
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v Saleski dolini izpostavil. Sirse podro¢je elektronike' bom pustil nedotaknjeno, saj se na to podrocje ne spoznam tako
dobro, predvsem pa zato, ker je to podrocje pokrito v drugem tekstu. V svojem tekstu se prav tako ne bom dotikal tako
imenovane pop'' scene, tj. glasbenih skupin, ki jih lahko slisimo na lokalnih radijskih lestvicah, raznih narodnozabav-
nih skupin in podobno. Prav tako ne bom omenjal vseh glasbenih skupin ampak le tiste, ki so bile po mojem mnenju
najvplivnejse za razvoj velenjske glasbene scene in so vplivale na kriticno mladino ter vsaj do neke mere posludalca
poizkusale zapeljati v svet alternativne umetnosti, v njem prebuditi ¢ut za drugacnost in mu razsiriti obzorja. TakSen
posameznik, ki ni brez¢uten 'dron' na skomercializirani in prazni pop glasbi danasnjega ¢asa, ki nam ponuja lahke, hitro
vsec¢ne melodije, ampak se trudi razmisljati in iskati alternativne resitve, je po mojem mnenju osrednji gradnik sodobne
(kulturne) druzbe. To je dandanes, Ce za hip zapustimo podrocje glasbe, e kako druzbeno relevantno, saj nujno potre-
bujemo alternative in nove resitve tudi na drugih druzbenih podrocjih.V drugem delu pa bom predstavil tudi tuje vplive,
ki so preko glasbenih skupin in preko nasih domacih odrov prisli do velenjske publike in vplivali tako nanjo kot seveda
tudi na domace glasbene skupine in izvajalce. Na koncu bom predstavil najpomembnejsa festivala alternativne kulture
v Velenju: Festival mladih kultur Kunigunda in festival Dnevi mladih in kulture.

Premiki

Ce primerjamo glasbeno sceno v Velenju od
leta 2000 do danes z ekonomsko situacijo, lah-
ko ugotovimo, da gre za obratno sorazmerje. Na
zacetku desetletja je bila scena na vrhuncy, a je
kmalu zacCela padati: Stevilo glasbenih skupin se
je zacelo manjsati, obisk prostorov MC-ja, edine-
ga pravega alternativnega kluba v Velenju, je prav
tako upadel. Sodelovanje med MC-jem in SSK-jem
se je prekinilo, Stevilo koncertov se je zmanjsalo,
vrata na zadnji strani Rdece dvorane so ostajala
zaprta. Tudi klub Max'? je zaCel zaradi poslab3ane-
ga obiska alternativnih dogodkov in v prid golega
prezivetja kluba pripravljati vedno bolj komercial-
ne zabave.

Leta 2008 sem tako sodeloval pri peticiji, ki je

zahtevala prevetritev na velenjski mladinski kul-

turno-glasbeni sceni. Peticija je obrodila sadove, sodelovanje med najpomembnejsima institucijama se je povrnilo in

scena je zacela ponovno ziveti. SSKin MC sta si ponovno podala roke, kot sad sodelovanja med organizacijama je nastal

eMCe plac, mladina je dobila e vecjo moc direktnega vpliva na program. Medtem ko je gospodarstvo tonilo v krizo, se

je obisk v eMCe-ju vecal. Upam si reCi, da v zadnjih letih zaradi pravilne usmeritve kluba in sodelujocih organizacij ter

z izvedbo projektov, kot so cikli jam sessionov, natecaji za mlade bande, delavnice ustvarjanja inStrumentov, glasbeni

eksperimenti itd,, Stevilo glasbenih skupin in artistov v Velenju mo¢no naras¢a. Tako bomo imeli na Lignitu 3, ki ga pripra-

vljamo za poletje 2014, kar okoli Stirideset razli¢nih izvajalcev. Najbolj pa smo seveda veseli vedno vecjega Stevila mladih
srednjeSolskih skupin, ki smo jih pogresali dobrih 10 let.

Ko smo stopili v novo tisocletje, je bila velenjska alternativna glasbena scena na svojem vrhuncu. Imeli smo kar nekaj
prepoznavnih imen na slovenski glasbeni sceni, koncerti v domacem mestu so se pridno vrstili; Mladinski center Velenje
ter Saleski studentski klub, 3e trdno v navezi, sta velenjski publiki predstavljala kvaliteten izbor tako domacih kot zanimi-
vih tujih alternativnih glasbenih skupin v prostorih Mladinskega centra v Rdeci dvorani, v starih prostorih pod Kulturnim
domom (tako imenovanima Stiskarni in Placu) in pa seveda na Velenjskem gradu. Prav tako je tudi Max klub na drugi
strani Rdece dvorane letno izvedel veliko koncertov na podrocju rocka, moc¢no v vzponu pa je Ze bil hip hop, ki je v no-
vem tisocletju postal najbolj prepoznaven glasbeni izvoz Velenja.

Sam sem takrat ravno prisel na sceno oziroma v srednjo 5olo, in ker me je glasba mocno zanimala, sem zacel aktivno-

sti, ki so se dogajale na tem podrocju, redno spremljati. Takrat so bile samo na gimnaziji najmanj stiri glasbene skupine, v

10 Elektronika je zvrst glasbe, ki je popolnoma ali skoraj v celoti sintetizirana. Najpogostejsi instrument je torej racunalnik, ¢eprav se z napredkom tehnologije
pojavlja vedno vec razli¢nih elektronskih instrumentov. Najbolj znane podzvrsti so techno, drum'n'bass, v zadnjih ¢asih tudi dubstep.

11 Pop glasba je popularna glasba, ki jo lahko redno spremljamo po radijski postajah. Ceprav obstajajo izieme, je pop glasba narejena tako, da je uspesna, saj
uporablja preproste melodije, ki gredo hitro v uho, ob tem pa nosi plehko sporocilo. Na ulici se taki glasbi re¢e komerciala.

12 Privatni klub s prostori v Rdeci dvorani, poleg eMCe placa najpomembnejsi klub v Velenju kar se tice alternativne kulture.



parku pred gimnazijo pa je dijaska sekcija pripravljala dijaske koncerte. Bilo je obdobje sprememb. Na svetovni glasbeni
sceni so se stvari zaCele premikati v vse vecjo komercialo. MTV" se je skisal, kapitalizem je pojedel avantgardne ideje na
zaslonih in scenah. Ali je nakljucje hotelo, da je ravno takrat nastopil spor med MC-jem in SSK-jem? 55K je svoje dogodke
prestavil drugam in jih postavil kot mo¢no komercialne. MC je imel bore malo lastnih sredstev in se je Ze skozi vso svojo
zgodovino opiral na finan¢no pomoc svojega vecjega brata. Ob prenehanju sodelovanja pa je poleg izgube denarja MC
zacel trpeti tudi izgubo obiska, saj so Studentje kar nehali zahajati v ta 'zabacen' koticek. Tudi vodstvo MC-ja ni vedelo,
kaj bi, kako naj se obnasa ekonomsko vzdrzno na poruseni alternativni sceni, kjer ima Se mocnega konkurenta, ki mla-
dini ponuja ceneno glasbo ob hektolitrih pijace in 'norih' Studentskih zabavah. Nezadovoljstvo mladine, ki je posedala
pred zaprtimi vrati MC-ja in se prakti¢no niimela ve¢ kam dati, saj alternativnih lokalov razen Rocky puba' ni bilo, je bila
vedno vecja. Tako se je zgodilo nekaj zelo zanimivega. Velenjska alternativna mladina ali recimo temu tedanji ekvivalent
danasnje klientele eMCe placa je takrat napol 'zaskvotal' zelo fancy lokal Markiz' in si tam ustvaril svoje zatocisce. V
¢asu popularnosti jukeboxa'® je tam nastal pravi mali alternativni klub. Lastniku, ki je Zelel prodajati koktajlcke bogatim
strankam, to seveda ni bilo vie¢. Septembra 2009 je tako bila direktorju Mladinskega centra vloZena peticija, da mladina
zahteva, da so vrata Mladinskega centra veckrat odprta. Prvo podpisani sem bil jaz, drugi Elvis Halilovi¢, med podpisanimi

pa je bil med drugimi tudi Janko Urbanc, danasnji direktor zavoda eMCe plac, takrat pa ¢lan UO SSK.

Zadeve so se zacele premikati. Direktor Ales Ojstersek je zadevo prepustil kasnejsi v. d. Maji Hostnik, ki je sicer sklicala
konferenco, nato pa 'prepustila’ vodenje programa meni in Elvisu. Finan¢na situacija je bila tezka, zato sva se z Elvisom
hitro obrnila na pomoc SS5K-ja, saj sama z njimi nisva imela nobenih neraz¢is¢enih poslov. Z Jankom Urbancem smo nato
dosegli dogovor o izvedbi projekta Sound Arson, ki je bil prvi skupni projekt obeh organizacij v nekaj letih.

V MC-ju so nato zaCele nastajati kadrovske spremembe, zamenijala se je vodstvena struktura in zacel se je graditi mla-
dinski hotel in s tem novi prostori MC+ja, v Rdeci dvorani pa je ostal prostor, ki ga je prevzel S5K in ustanovil takrat Se Za-
vod mladine Saleske doline — Zavod S5K, kasneje Zavod eMCe plac. Zadeva je na zacetku potekala predvsem udarnisko, k
sodelovanju je bila povabljena celotna velenjska mladina in skupaj smo si postavili klub, kot smo si ga Zeleli, ki ne bo imel
zaprtih vrat, ki bo dajal mladim zatocisce, kjer bodo imeli priloznosti ustvarjati in spoznavati nove ideje in avantgardno
razmisljati. Janko Urbanc je bil takrat postavljen za direktorja kluba, jaz pa imenovan za programskega vodjo. V program
kluba smo poleg koncertov domacih in tujih alternativnih in avantgardnih skupin vkljucili tudi dogodke, ki so od mladine
zahtevale aktivno sodelovanje ter jih tako skusali animirati k ustvarjanju in kulturnemu udejstvovanju. Pri koncertih ve-
dno upoStevamo izobrazevalno noto, saj se trudimo predstaviti mladini nekaj, cesar e ni imela moznosti slisati. Mladim
smo ponudili tudi prostor za vaje in vse skupaj je obrodilo sadove, saj imamo spet porast mladih glasbenih skupin, prav
tako smo pripravili 'Hiso bendov, hiso v Starem Velenju, kjer so se uredili prostori za vaje velenjskih skupin pod vodstvom
Mladinskega centra. Upamo, da se bo v nadaljnje ta trend nadaljeval, moja osebna zelja pa je le ta, da klub ne zapade v
napacne roke, saj nam v tem primeru lahko kmalu sledi izbris alternative v Velenju.

Metal

Na podrodju trie glasbe v Velenju ne moremo mimo metala. Kaoz, domaci thrasherji,'” so definitivno legendarno ime
ne samo v Velenju ampak po celotni Sloveniji in definitivno veljajo za najbolj prepoznavno skupino na tem podro¢ju v
Velenju sploh. Leta 2003 so izdali svoj edini album, ki ga je metalska publika zelo dolgo ¢akala, saj so imeli pri izdaji veliko
problemov, med drugim tudi izgubo podatkov Ze posnetega albuma. Moc¢no pri¢akovanega nadaljevanja pa Zal nismo
nikoli docakali, saj se je njihova pot Zal zakljucila leta 2009 na finalnem koncertu Festivala mladih kultur Kunigunda.

Prav tako je leta 2003 svoj prvenec posnela in izdala skupina Supremacy, prej znana kot Arise. Sostanjski band, ki je
izhajal iz thrashersko-metalskih vod, rahlo obarvanih na death metal,'® je v dobrih treh letih obstoja posegel po zvezdah,
Se malo potemnil glasbo in postal prakti¢no najboljsi slovenski death metal band tistega trenutka, ki se je na vrhu sloven-
ske metal scene prikljucil takrat black metalski' Noctiferiji. A Zal je usoda hotela, da so se ¢lani med seboj sprli prakti¢no
Se pred izidom albuma in Se ena potencialna zgodba o uspehu se je razblinila. Ti dve skupini sta najbolj pomembni za

13 MTV je televizijski program, ki je v Casih pred internetom bil eden glavnih virov nove glasbe za ljubitelje. Skozi leta je postal vedno bolj skomercializiran,
tako da danes na njem vrtijo samo $e resni¢nostne Sove in pa seveda skomercializirano glasbo.

14 Rocky pub je zasebni lokal na Kardeljevi ploscadi, kjer se vrti pretezno rock glasba.

15 Markiz je zasebni lokal na Titovem trgu.

16 Jukebox je naprava za avtomatsko predvajanje glasbenih Zelja.

17 Thrash metal - hiter metal z osnovami v punku, v novejsem obdobju s poskoc¢nimi ritmi. Vokali so sorazmerno razumljivi.
18 Death metal - tehni¢no zahteven metal z zelo globokimi rjovecimi vokali.

19 Black metal — melodi¢en metal z atmosferi¢nimi elementi. Vokali so visoki in vre¢eci. Pogosto ga povezujejo z satanizmom.



razvoj metal scene, saj se je v tem obdobju zanimanje za metal mocno povecalo, na ulicah si lahko videl vedno vec Cu-
pavcev, nastajale so mlade metalske skupine kot npr. Rotting Cemetary, Sus, Frozen Hell ali Captor.

Nasledniji, ki so prevzeli pozornost na metalski sceni, so kontroverzni Naio Ssaion. Nu-metal® skupina, ki je nastala iz
pop-rock skupine Senza, je po eni strani imela moderno glasbo (Ceprav so po mojem mnenju zamudili kakSna 4 leta) in s
tem privabljala Siroko publiko, po drugi strani pa jih ortodoksni metalci niso marali, saj naj bi bili prevec 'nu’ Nu je oznaka
za novo, oznacuje pa vrsto metala, ki je zacela posegati po pop melodijah, Cistih vokalih, ob¢asno hip hopu, se pravi
moderni, splodni generaciji nekako bolj poslusljiv metal. To pa seveda ne gre skupaj s pankersko nabitim thrash metalom
ali celo brutalnim death ali misterioznim black metalom. Naio Ssaion so imeli kar veliko koncertov po Sloveniji in tudi po
tujini, vendar vecjih uspehov na tujih odrih niso dosegli, so pa Se bolje zasidrali ime Velenja na slovenski glasbeni sceni.
Izdali so dva albuma (v letih 2004 in 2005), nato pa v nekaj letih prenehali z igranjem.

V tistih Casih pa so zacele rasti korenine za trenutno najpomembnejsi saleski metal band, to je Inmate. Po razhodu
skupine Rotting Cemetary sta Jure Grudnik in Saso Bandalo zacela zbirati glasbenike okoli sebe, da bi sestavila band. Ve-
liko se jih je zamenjalo skozi vsa ta leta, Inmate pa so si pocasi in vztrajno gradili ime na slovenski metal sceni. Za razliko
od Supremacy in Naio Ssaion njihov uspeh ni prisel ¢ez no¢, ampak so zanj morali trdno garati in delati na prepoznav-
nosti skupine, kar jim nekateri ocitajo kot skomercializiranost, ampak zdi se, da te zgodbe ne bo kmalu konec. Na svoj
prvi album so morali pocakati kar do leta 2012, pozel pa je odlicne kritike. Za leto 2014 pripravljajo nov album, veljajo
pa trenutno za velenjske metalce Stevilka 1.V novem desetletju je metalska scena v Velenju zelo moc¢na, ne samo pod
odrom ampak tudi na njem. Poleg Inmate imamo Corduro (tehni¢ni death metal)?' in pa Chimero (thrash metal), skupini,
ki redno koncertirata. Imamo pa tudi kar nekaj glasbenih skupin v nastajanju, ki bodo oder $e okusile.

Na alternativni rock sceni

Zacetki novega tisoCletja so bil tudi na alternativni rock sceni zelo mocni. Glavna vloga pripada noise? hardcore”
skupini Wreck. Ta zasedba je za svoj prvi in edini album prejela prestizno slovensko nagrado Boomerang.** Najprej so
po Sloveniji zakruzali s Klubskim maratonom,” nato pa se v lastni reziji izvedli kar nekaj koncertov. Ceprav so bili zelo
spostovani med starejso publiko, se mi zdi, da niso uspeli prepri¢ati mladine, da bi krenila v to smer, kar je v bistvu lo-
gi¢na posledica vse vecje popularizacije metala v svetovnih medijih, medtem ko so hardcore, noise in alter-rock ostali
'trd" underground. Poleg njih ne smemo izpustiti skupine metalskih hardcorovcev Something Small, ki je odigrala veliko

koncertov in je na velenjsko mladino vplivala predvsem s pesmijo Don't Break My Balls, ki je iz8la na drugi izdaji Lignita.”®

Na punk podrocju so zastavo nosili Drzava v Malem (DVM) ki so na zacetku tisoCletja pripeljali NOFX melodiko na
domaco sceno. Poleg nekaj srednjesolskih punk skupin je ta scena v Velenju ostala precej zapostavljena. Edini vredni
omembe na tem podrocju po DVM so Fugitives, ki $e vedno igrajo in se trudijo, da se punk na domaci sceni ne pozabi.
Te tri skupine bi lahko imenoval za nosilce alter rocka v novem tisocletju, Ceprav je na zacetku obstajalo $e nekaj glasbe-
nih imen, kot so Klini¢ni Testiranci, Mandragora, Yunis. Gre sicer za zelo kvalitetne bande, ki pa so prehitro razpadli, da bi
uspeli mocneje vplivati na velenjsko mladino in s tem glasbeno sceno v Velenju.

V novejsem obdobju sta na tem podrocju v Velenju aktivni dve skupini, to sta Nakajima, kjer bivsi ¢lani Wreck $e vedno
igrajo noise hardcore, in pa Entheogen, math?-sludge?-postmetal® skupino, ki je zacela nastopatileta 2011 in poZela kar
nekaj dobrih kritik na slovenski alter-rock sceni, ki pa je trenutno kar moc¢na, saj se je na svetovni sceni zacel fokus pomi-
kati tudi k bolj eksperimentalnim glasbenim skupinam, tako da lahko v Velenju po moji oceni v prihodnosti pri¢akujemo
Se vec alternativnih, ¢udnih in eksperimentalnih glasbenih skupin ali projektov.

20 Nu-metal - novejsa oblika metala, ki vkljucuje zelo spevne in 'sladke' refrene. Vokal je ponavadi lep ali pa gre za kombinacijo kricanja in ¢istega vokala.
21 Tehni¢ni death metal - tehni¢no Se bolj dovrdena oblika metala, ponavadi vkljucuje cudne taktovske in ritmi¢ne nacine.

22 Noise - $iroka oznaka v alternativni glasbi. Ponavadi pomeni da skupina izvaja svojo glasbo zelo glasno, velikokrat pa vkljuCuje tudi veliko Suma, véasih
izklju¢no Sum.

23 Hardcore - glasbena zvrst, ki se je razvila iz punka kot trdi, hitrejsi, agresivnejsi punk. V zdajsnjih ¢asih se zelo spogleduje z metalom, vecina nepoznavalcev
jih ne logi.

24 Boomerang je nagrada za najboljse glasbene dosezke v Sloveniji.
25 Klubski maraton je klubska turneja po Sloveniji, ki jo za mlade, obetavne glasbene skupine organizira Radio Student v Ljubljani.

26 Lignit je kompilacija alternativnih glasbenikov in glasbenih skupin iz Saleske doline. Do sedaj sta iz3li dve izdaji, in sicer leta 1998 in 2001, tretja pa naj bi
iz8la julija 2014.

27 Math oz. progresiva — zvrst rocka, kjer se uporabljajo kombinacije razli¢nih ritmov in taktovskih nacinov.
28 Sludge - pocasna, valeca se oblika trdega rocka ali metala.

29 Postmetal - razmeroma nova zvrst metala, ki vkljucuje pocasne ritme in repetitivne vzorce.



Rock'n'rollx

Na podrocju rock'n'rolla so nesporni kralji scene Res Nullius. Ta skupina, ki si je ze iz Juge prinesla sloves neustrasnih
rock'n'roll mackov, je definitivno najboljsi primer in simbol velenjske scene. Brezkompromisni vokal in nastudirani rifi. Ni
¢udno, da so edina skupina, ki z istimi komadi vsako leto napolni Max klub, poleg tega, da ima $e sigurno kaksen koncert
v bliZini. Pa bi rekli, da so Resi skomercializirani? Jaz bi rekel, da ne, ampak da so toliko 'true}*' da publika to cuti, k temu
pa pripomorejo $e rahlo juznjaska romanti¢no-melanholi¢na besedila. Skupina Res Nullius je sicer razglasila svoj razpad
konec leta 2013, a vsi upamo, da to ni bilo dokoncno.

Za njihove naslednike velja skupina Big Addiction, ki je po zakljucku poti Res Nullius prevzela velenjsko zastavo na
podrocju rock'n'rolla.

Hip hop

Bronxtars so definitivno ‘ata in mama' slovenskega gansta rapa.* Ni Velenj¢ana, ki ne pozna Bronxtarsov. Ameriski
geto so pripeljali v Velenje in s svojimi demo posnetki preplavili velenjsko sceno, z nastopi pa navdusevali velenjsko mla-
dino, ki je bila Zeljna poslusati in izraziti se. Poleg njih je bila takrat zelo vplivna skupina Plan B, ki pa ni bila tako getovsko
obarvana, ampak je Slo za bolj umirjen rap. Zacetek tisocletja je bil res raj za hip hop v Velenju; v Max klubu so se orga-

nizirali hip-hop partyji in scena je mocno rasla. Kralji undergrounda Bronxtars so se nato podali na zelo zanimivo misijo
podpirati 6pack Cukurja ob njegovem preboju na sceno. Zadeva je imela zelo visok potencial, a tudi zelo komercialno

30 Rock'n'roll je ena prvih oblik rock glashbe. Zaznamuijejo jo dokaj preprosta struktura skladb z refreni ter kitarske solaZe. Najbolj znan predstavnik te zvrsti je
Elvis Presley.

31 True - izangles¢ine: prav, pravi. Izraz, ki se na glasbeni sceni pojavlja za determiniranje, kdo je 'pravi' umetnik, za razliko od tistih, ki delajo umetnost le
zaradi slave ali denarja.

32 Gangsta rap - oblika hip-hop glasbe, kjer prevladuije lirika o Zivljenju v getu, kriminalnih dejanjih, drogi, orozju ipd.



naravnanost, kar se je kmalu poznalo kot prekinitev sodelovanja in razpad skupine Bronxtarz. Sikspack je takrat za svoje-
ga producenta vzel Saso Lusi¢a in kmalu zajadral v povsem komercialne vode, tako da z alternativo ni imel prakti¢no ni¢
veC skupnega, svojo solo kariero pa je zacel Klemen Kling, bolj znan kot Zi.eban.e.

V stirih njegovih albumih, ki smo jih bili blagoslovljeni slisati do danes, se vidi razvoj genija, prehod iz gangsterja v
umetnika, Se vec - v psihi¢a v dobrem pomenu besede. Njegova glasba je zapustila svet gangsta rapa in odsla v ekspe-
rimentiranje s funkom,* elektroniko, 8-bitnim soundom?** ipd. Vsekakor je Ziebane avantgarda na podrocju hip hopa, ki
je pustil vpliv tudi na elektro podrocju. Medtem ko je Ziebane odplaval preko meja hip hopa, pa so njegovi bratje ostali
trdno na tleh, v velenjskem getu. Imena, kot so Nemir, Princip, Mrigo, Ghet, se pojavljajo na velenjski sceni ze skozi celo
novo tisoCletje. Fantje se pojavljajo v razli¢nih kombinacijah in razlicnih zasedbah. Tukaj sem seveda omenil samo najv-
plivnejse posameznike, Ceprav je artistov 'malo morje’. Na sebe je opozoril tudi Trlliple, najmlajsi slovenski raper, ki je izdal
lastni album.

Na nasih odrih

V Velenju smo gostili tudi lepo Stevilo tujih glasbenih skupin in posameznikov, za katere lahko zagotovo re¢emo, da
so vplivali na naso glasbeno sceno, saj so mladi lahko ¢rpali od njih nove ideje. Pripravljavci programa smo se trudili, da
ponudimo nasi mladini in ostalim Zeljnim poslusalcem tudi kvaliteto, ki prijaha iz tujine. Slovenskih skupin ne bom ome-
njal, saj lahko reCemo, da smo v Velenju imeli moznost videti skoraj vse pomembnejse slovenske glasbenike. Laibach,
The Stroj, Demolition Group, Ali En, Klemen Klemen, Sre¢na Mladina in Noctiferia so le nekatera, mogoce najvplivnejsa
imena, ki smo jih uspeli gostiti. Najvec skupin je seveda prislo s podrocja bivée Jugoslavije, saj so nam poleg razdalje blizu
tudi njihov jezik in nenazadnje skupna kulturna preteklost, ki se $e danes mocno pozna, saj ima tudi vecina slovenskih
glasbenih skupin svoje prve nastope v tujini prav na Hrvaskem ali v Srbiji. Glasbenike smo imeli moznost spremljati na

33 Funk - plesna poskocna glasba, ki izvira iz jazza.

34 8-bitni sound ali zvok je nizko kvaliteten sintetiziran zvok, ki ga najbolj poznamo kot zvok starih racunalnikov.



razli¢nih odrih, najpogosteje na eMCe-jevem in pa Max-ovem, pa tudi na velikih odrih na letnem kinu® in na Velenjskem
gradu.

Leta 2001 smo gostili psihedeli¢ne hard rockerje® Adam West iz Washingtona, legendarne francoske metalce H-
Bomb in pa progresivne rockerje Atomic Bitchwax iz New Jerseyja. Zeno Tornado & The Boney Google Brothers je $vi-
carska country®” skupina, ki je s svojim nastopom leta 2005 pustila mocan vtis na velenjski oz. Smarski publiki, saj je bil
koncert pod senikom v Smartnem ob Paki, kar je prispevalo k odlicnemu ambientu. O'lendario Chucrobillyman je tisti v
gorilo oblecen one-man-band,* ki ste ga mogoce videli na kaksnem plakatu ali kaksni galeriji dogodkov v eMCe placu.
Ta brazilski rock'n'roll solist je ostal globoko v srcih velenjske publike. V Velenju je nastopil v letih 2007 in 2010.

Na podrocju alternativnega rocka smo gostili kar nekaj prepoznavnih tujih imen. Veckrat smo uspeli gostiti nase so-
sede, eno izmed najbolj brezkompromisnih skupin iz Hrvaske, zagrebske Chang Ffos (2002, 2004, 2006, 2008), skupino,
ki brez predsodkov mesa alternativne Zanre, naj bo to stoner* sludge ali black metal. Zaradi svoje Sirine je ta skupina
dobila kar nekaj privrzencev na domaci glasbeni sceni, kar nakazuje tudi frekventnost nastopov. Trikrat smo gostili Bambi
Molesters (1997, 2002, 2010), surf-rock band,” ki je iziemen uspeh doZivel tudi zunaj meja bivse skupne drzave. Trikrat
so pri nas nastopili tudi Gatuzo (2008, 2009, 2014), hrvaski rock'n'roll dvojec, ki je z brezkompromisnim nastopom nav-
dusil velenjsko publiko, tako da so jih kmalu povabili nazaj na svoje odre. Dvakrat pa smo gostili hrvasko superskupino
Stonebride (2007, 2013), stoner rock zasedbo all-star znacaja. Dvakrat se je v Velenju oglasila tudi srbska reggae*’-metal
zasedba Eyesburn (2002, 2004), ki je med drugim posnela tudi skladbo z legendarnimi Soulfly.* Ker sem ravno pri zased-
bah iz bivsih bratskih republik, velja omeniti, da je pri nas nastopilo tudi veliko prepoznavnih hip-hop artistov iz bivie
Jugoslavije: Bolesna Braca (2004), TBF (2005) in General Woo (2012) iz Hrvaske in pa Ajs Nigrutin & Timbe (2011), ¢lana
vodilne hip-hop skupine Bad Copy iz Srbije ter Edo Maajka (2005) iz Bosne in Hercegovine. Tudi S.ARS., reggae 'one-hit
wonder' skupina iz Bosne in Hercegovine, znana po svoji skladbi Budjav Lebac, je bila na nasih odrih, in sicer na Kunigun-
dinem leta 2010. Najvecji dogodek na podrocju alternativnega hip-hopa je bil leta 2004, ko se je odvil koncert hrupne
noise-rap zasedbe Dalek iz New Jerseya.

Za najvedji koncert, ki se je zgodil na odru sedanjega eMCe placa, e vedno velja koncert kanadskih punkerjev No-
MeansNo, ki se je zgodil poleti leta 2009. Nabito poln eMCe so navdusili starcki, polni energije, ki veljajo za legende na
podro¢ju punka in alternativnega rocka nasploh. Ceprav veliko punk skupin kot taksnih v Velenju nimamo, pa je veliko

¢lanov sedanjih skupin na zacetku igralo v kaksnem punk bandu; tudi sam sem eden izmed njih. Tako je ta koncert za
mnoge pomenil povratek v preteklost, v ¢ase, ko so se zaceli ukvarjati z glasbo.

Poleg NoMeansNo so oder eMCe placa okusili tudi Made Out of Babies leta 2008, ameriski sludgerji z Zenskim vo-
kalom Julie Xmas, med drugim ¢lani zalozbe Neurot Records, ki jo vodijo ¢lani nedvomno ene najvecjih skupin na tem
podrocju Neurosis. Dva njihova ¢lana, Scotta Kellyja in Noaha Landisa, pa smo tudi gostili februarja 2014 kot ¢lana post-
country® zasedbe Scott Kelly & The Road Home.

Leta 2011 smo gostili Se eno legendo. Scott 'Wino' Weinrich, ¢lan legendarnih St. Vitus, je bil tukaj s svojo stoner rock
skupino Premonition 13. Poleg njih so nas 2011 obiskale Se ene legende, botri doom* in drone® glasbe, Earth iz Seattla.
Na festivalu mladih kultur pa je nastopil tudi Makedonec Kiril DZajkovski, drum'n'bass® didZej, ki se mu mocno pozna,
da je balkanske krvi, namesto racunalnika pa mu glasbo izvajajo glasbeniki v Zivo. Makedonci so tudi Superhiks, ska*’
zasedba, ki je s svojim nastopom leta 2005 navdusila velenjsko publiko predvsem s trubasko razlic¢ico skladbe Raining
Blood skupine Slayer. Leta 2011 so Se drugic¢ nastopili pri nas.

35 To je prostor ob Skalskem jezeru, kjer se je véasih nahajal letni kino, sedaj pa je pod upravljanjem Mladinskega centra Velenje.
36 Psihedeli¢ni (hard) rock je zasanjana oblika (trsega) rocka.

37 Country - belska severnoameriska etno glasba s koreninami v irski etno glasbi.

38 Posameznik, ki igra vec kot en instrument + vokal.

39 Stoner - pocasna oblika rock'n'rolla, velikokrat asociirana z drogami.

40 Surfrock - rock glasba ameriskih surferjev, najbolj prepoznavna kot naslovna skladba Misirlou iz filma Sund.

41 Reggae - vesela pocasna jamajska glasba, katere najbolj prepoznaven predstavnik je Bob Marley.

42 Soulfly - metal zasedba z legendarnim Maxom Cavalero, ocetom sodobnega metala.

43 Post-country — pocasnejsa oblika country glasbe, ki temelji na izpovednosti besedil.

44 Doom - zelo, zelo pocasna oblika rocka ali metala.

45 Drone - 3e pocasnejsa oblika rocka ali metala kot doom, v¢asih celo brez bobnov.

46 Drum'n'bass — zelo hitra, poskocna oblika elektronike, ki jo prvotno odigrata v Zivo samo boben in bas, od tod tudi ime.

47 Ska - hitrejsa oblika reggae glasbe, ponavadi pomesana s punkom.



Leta 2012 smo gostili Trevorja Dunna, ¢lana eksperimentalnih skupin Mr. Bungle, Fantomas, Tomahawk, se pravi dol-
gotrajnega sodelavca ene najvplivnejsih oseb na podrocju alternativnega rocka, Mika Pattona, ki pa je tokrat prisel s
skupino Obake. 1z Srbije pa so k nam prisli zacetniki jugoslovanskega novega vala® Disciplin A Kitchme, ki so nastopili na
Festivalu mladih kultur Kunigunda. Ta festival je bil leta 2012 posebno radodaren, saj je bil vklju¢en v program Maribor
— Evropska Prestolnica Kulture 2012% in je temu primerno dobil tudi dodatna sredstva (tudi za leti 2011 in 2010), kar se
je seveda poznalo tudi na programu. Nastopile so namrec tudi britanske rap-metal legende Senser, ameriSko-balkansko-
svetovna etno-metal zasedba Kultur Shock in pa hrvaski General Woo.V 2013 smo gostili doomerski Mamiffer z Aaronom
Turnerjem, ustanoviteljem zelo pomembne zalozbe Hidrahead in skupine Isis, dveh entitet, ki sta bili v post-dvatisocih

letih iziemnega pomena za prepoznavnost post-rocka in post-metala na svetovni glasbeni sceni.

Dnevi mladih in kulture
in Festival mladih kultur
Kunigunda

Kadar govorimo o velenjski koncertni sceni
nikakor ne moremo mimo dveh velikih festiva-
lov, ki se dogajata v Velenju. To sta Festival mladih
kultur Kunigunda, na kratko Festival Kunigunda,
katerega uradno izvaja Mladinski center Velenije,
in pa Dnevi mladih in kulture, na kratko DMK, ki
ga uradno izvaja Saleski Studentski klub. 'Uradno'
pisem zato, ker pri izvedbi obeh festivalov sode-
luje veliko mladih (Stevilka se vrti okoli 80), ki so
na taksen ali drugacen nacin vkljuceni v velenjsko
mladinsko kulturno sceno, prav tako pa pri obeh
festivalih sodelujejo prakti¢no vsi mladinski delav-
ci, bodisi iz MC+ja, SSK-ja, eMCe placa ali drustev, ki
z njimi sodelujejo.

Festival Dnevi mladih in kulture naj bi bil prvi
Studentski festival v samostojni Sloveniji, saj se je prvic izvedel Ze leta 1991. Na zacCetku je $lo za samoiniciativo Studentov,
ki so prakti¢no brez finan¢nih sredstev uspeli organizirati in izpeljati prvi koncert na gradu. Ta koncert do danes ostaja
osrednji koncert DMK-ja in se vsako leto izvaja na prvotni lokaciji, v kolikor je temu naklonjeno vreme. Poleg tega pa se
je do danes festival razvlekel skozi celoten maj, saj letos poteka prakti¢no od prvega do zadnjega vikenda v maju na
razli¢nih lokacijah po Velenju. Te so letni kino, terasa pred eMCe placom, Dom kulture Ivana Napotnika Velenje pa tudi
na kaksnih bolj alternativnih lokacijah, kot je bil na primer stand-up v Muzeju premogovnistva Velenje leta 2013. Tako
se poleg koncertov na DMK-ju dogajajo tudi druge kulturne dejavnosti, kot so gledaliSke predstave in likovne razstave,
okrogle mize in $portni dogodki, kot na primer finale SSK-jeve kosarkaske lige in pa skate contest.

Vvseh teh letih smo na Velenjskem gradu in na drugih odrih po Velenju v okviru festivala Dnevi mladih in kulture imeli
moznost spremljati okoli 400 glasbenih skupin in izvajalcev. Med drugimi so nastopili: slovenska romska etno skupina
Sukar ter kantavtor Jani Kovacic leta 1992, prvaki slovenskega tréega rock Demolition Group leta 1996, britanska new
wave skupina New Model Army in ameriska indie rock® skupina New Wet Kojak leta 2000, nosilna hrvaska punkrock sku-
pina Hladno pivo, industrialno urbano pleme The Stroj, najbolj kontroverzna in v tujini najbolj znana slovenska skupina
Laibach ter vrhunski hrvaski raperji Bolesna Braca leta 2004, rap-metal legende Dog Eat Dog leta 2005 in od mrtvih vstali
punkerji Niet leta 2010.

Festival mladih kultur Kunigunda je Mladinski center Velenje prvic izvedel leta 1998 z namenom oziviti mestno jedro.
Festival je bil Ze v osnovi Siroko zasnovan in je podobno kot festival DMK vseboval velik spekter razli¢nih kulturnih pa tudi
Sportnih in izobrazevalnih dejavnosti. Koncerti tako na zacetku niso bili ravno osrednjega pomena, vseeno pa so na prvi
izvedbi festivala nastopile hrvaske rock legende Majke. Omembe vredni so tudi srbski Eyesburn, ki so nastopili leta 2002
in navdusili publiko pred klubom eMCe plac. Naklju¢no je bil oder takrat skoraj na istem mestu kot ta, ki velja kot glavni
oder zadnjih nekaj let. Drugace pa se je Kunigundin oder selil po mestu in je bil lociran na vec lokacijah. Stal je Ze pred

48 Novi val (an. new wave), post-punk - bolj strukturirana oblika punk glasbe, v kateri se pojavljajo prve primesi elektronike.
49 Maribor - Evropska prestolnica kulture 2012 je prireditev pod okriljem Evropske unije, pri katerem je bilo partnersko mesto tudi Velenje.

50 Indie rock — neodvisni rock; izraz prihaja iz Anglije in opisuje skupine, ki s svojo glasbo niso odvisne od zalozb, torej lahko pocnejo kar hocejo. Najpogosteje
ta izraz uporabljamo za angleske in predvsem ameriske oblike rock glasbe.



bivso Namo (zdajsnja Nova), med kulturnim domom in stekleno direkcijo, na Velenjskem gradu. Poleg glavnega odra ima
festival Kunigunda tudi druge odre in lokacije, saj si Se vedno Zeli oZiviti mestno jedro, Ceprav se glavno dogajanje dogaja
v 'bazi, pred eMCe placom. Koncerte in ostale prireditve lahko tako vidite na letnem kinu, v zgornjem parku, v grajskem
atriju, v stari pekarni, pa tudi na bolj alternativnih lokacijah. Po osnovi sta si oba velenjska mladinska festivala zelo po-
dobna, glavna razlika med njima pa je ta, da festival DMK traja skozi cel mesec maj (s poudarkom na petkih in sobotah),
festival Kunigunda pa traja en teden, po navadi zadnji teden v avgustu. Svoj vrhunec je Kunigunda doZivela v letih 2010,
2011 in 2012, ko je bila subvencionirana zaradi sodelovanja pri projektu Maribor — Evropska prestolnica kulture 2012.V
sorazmerju s financnimi zmoZznostmi se je tako kvaliteta in kvantiteta programa skozi ta tri leta stopnjevala. Tako smo leta
2011 imeli med drugim moznost videti makedonskega didzeja Kirila DZajkovskega in njegove sodrzavljane, ska skupino
Superhiks, v letu 2012 pa amerisko multinacionalno etno-metal skupino Kultur Shock, srbske prvake new wave-a Disci-
plin A Kitschme in britansko rap-metal skupino Senser.

Zakljucek

Alternativna glasbena scena v Velenju je v zadnjih letih precej mocna in stabilna. Upal bi si reci, da je celo mocnejsa,
kot je bila v devetdesetih, saj se je poleg rocka in elektronike v Velenju mocno razvil tudi hip-hop. Konec leta 2013 smo
zaceli zbirati velenjske glasbene skupine, saj Saleski Studentski klub poleti 2014 nacrtuje izdajo tretjega dela Lignita.
Nasteli smo okoli 50 aktivnih in delujocih glasbenih skupin ali posameznikov, kar je za mesto kot je Velenje zelo veliko.
Naj Se enkrat povem, da smo izbirali samo delujoce alternativne glasbene skupine s SirSega podro¢ja rocka, elektronike,
hip-hopa in jazza, ¢e pa bi upostevali Se vse izvajalce popularne glasbe pa predvidevam, da bi bila Stevilka Se precej
veCja. Tisti, ki delujemo na podrocju alternativne in mladinske kulture, smo zelo ponosni, da nase okolje producira toliko
kvalitetnih izvajalcev, zato se bomo $e bolj trudili, da bodo
pogoji za delovanje in nastajanje mladih skupin taksni,
kot so bili v zadnjih letih, ce ne Se boljsi. Lignit 3 je eden
izmed instrumentov motivacije, drugi zelo pomemben
pa je pridobitev Hise bendoy, stavbe, ki jo je s skupnimi
prizadevanji mladinskih delavcev in tudi posameznih glas-
benikov pridobil v upravljanje Mladinski center Velenje. V
njej so se uredili prostori za vaje mladih skupin, saj je ure-
jen prostor za vaje, kjer ne motis sosedov, eden glavnih
pogojev za kvalitetno ustvarjanje glasbe. Se naprej bomo
organizirali spodbujevalne projekte za mlade skupine, kot
je NateCaj Botecaj, natecaj za mlade neuveljavljene glasbe-
ne skupine, ki ga izvajamo Ze pet let in pri katerem skoraj
od samega zacetka sodelujemo z Mladinskim centrom Kr-
sko in Mladinskim centrom Slovenj Gradec. Namen tega
natecaja je predvsem ponuditi mladim priloznost, da pri-
dobijo ¢im vec koncertne kilometrine in da jih spoznajo
potencialni organizatorji koncertov in prireditev, najboljsi
pa dobijo tudi priloZznost snemanja albuma in video spota.
Kreativnost mladih bomo $e naprej promovirali tudi skozi
projekt MusiXperiment,*' pri katerem gre za mednarodno
sodelovanje glasbenikov iz razli¢nih koncev sveta in tudi iz
razli¢nih zanrskih podrodji. Ta projekt smo prvi¢ izvedli lani
s skupino bolgarskih glasbenikov in z domacimi velenjski-
mi glasbeniki. Projekt je trajal en teden in je bil zelo uspe-
Sno ocenjen, tako s strani sodelujocih in organizatorjev kot
s strani publike.

Mislim, da je prihodnost velenjske glasbe dobro zacr-
tana in trudili se bomo, da se bo tako tudi zgodilo, saj v
glasbi zivi duh, ki nas vlece naprej tudi v tezkih Casih.
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Foto: Nada Zgank

Glasbeni publicist in kritik Igor Basin
redno objavlja v Dnevniku in Odzvenu, je
sovoditelj oddaje Drugi val na Valu 202 in
odgovorni urednik spletne revije za glas-
be, muzike in godbe NovaMuska.org. Ak-
tiven je tudi kot jahac plos¢ BlGor. Objavil
je knjigo o Novem rocku in je soavtor LP
filma Glasba je ¢asovna umetnost I: Pankrti
— Dolgcait.

Igor Basin

HOICIRIDA
VELENJE

Ceprav sem najmanj let svojega zivljenja prezivel v Novi
Gorici, se imam za Novogori¢ana (v Ljubljani). Na to, kaksen
sem, kaj delam, kako Zivim in gledam na svet, je posebej
vplivalo prezivljanje prostega ¢asa v CRMK-ju, v Centru za
razvoj mladinske kulture v Sempetru pri Gorici. Ravno ko
sem se konec maja 1984 vrnil iz Moskve, kjer sem bil s starsi
na zaCasnem bivanju in kjer sem koncal osnovno $0lo, se |
ta mladinski klub uradno odprl. Naslednja Stiri leta sem ve-
liko popoldnevoy, sploh pa petkov in sobot zvecer preZivel
v atomskem zaklonis¢u pod zemljo. Delal sem na Sanku, bil
redar na vstopnini (sic!), pomival tla, z dzogerjem drgnil plo-
SCice, organiziral svoj prvi koncert, zacel vrteti musko ter se-
stavljati in lepiti fanzine. Zaradi teh stirih srednjesolskih let se
imam za Novogoricana.

Nova Gorica je bila v 80-letih razmeroma tiho in togo me-
sto. Cas se je zabijal na ulici, portnih igriscih, v bifeju Kultur-
nega doma ali v boemskem Cocktailu. Doma smo poslusali
kasete in plo$ce, po radijskih valovih smo iskali italijanske od-
daje s primerno musko, vsako nedeljo zvecer smo bili abo-
nirani na oddajo Novi rock na Valu 202, kjer smo se napajali z
novimi rockovskimi muzikamiin bandi. Seveda smo hodili na
koncerte v Ljubljano, a veliko jih je prislo kar k nam. Ob Bri-
cih s Strelis¢a na Dobrovem, ki so redno prirejali koncerte na
Humu, je bil CRMK druga koncertna meka na Goriskem, kjer
sem ulovil kopico domacih, jugoslovanskih in tudi tujih sku-
pin ter Ze zgodaj razbil glasbene mite v glavi. Ob vikendih se
je v klubu odvijal totalni Ziv-zav generacij, stilov, frikov, sub-
kultur, studentov, delavcev, kmetov, uciteljev, dijakov. Siritev
klubskega programa na ostale dni se ni obnesla. Nova Gorica
pac ni (bila) mesto. Na filmskih projekcijah nas je pescica po-
zirala Andaluzijskega psa pa glasbeni film Urgh! (A Music War)
zvidnejsimiimeni punka, novega vala in postpunka. Spoznali
smo se s thrashom Johnnya Watersa in njegove muze Divine.
V CRMK-ju se je izoblikovalo kar nekaj generacij in brez njega
bi bila Nova Gorica ¢isto nekaj drugega. Tudi jaz!

In kaj za hudica zdaj pisem o Novi Gorici, ¢e je pa to knji-
ga o Velenju in njegovi glasbeni sceni? Odgovor je preprost:
Velenje me v marsi¢em spominja na moje rojstno mesto.
Imata veliko skupnega. Sta otroka socializma. Eno je nosilo
ime po marsalu in mu dvignilo spomenik, drugo je prav tako
zrastlo po drugi svetovni vojni in napisalo na hrib nad me-
stom: Na$ Tito. A nista si podobna (le) zaradi tega. Ko so me
poti zanesle v Velenje na koncert ali kakSen drug kulturni do-
godek, sem srecal ljudi, ki so izzarevali podobno energijo in
entuziazem, kot se ga spomnim iz prvih let CRMK. Razbijali so
sivino, zaspanost in surovost mesta. Brez Tomija, Sinca, Zalike,
Dadota, Ljubota, Jureta Trampusa, fotografa Jurija ViZintina in
mnogih, ki se jih Zal ne spomnim ve¢ po imenu, bi bilo Vele-
nje manj prijazno.

Pogled na Slovenijo s pti¢je perspektive odpre zelo na-
gosto posejano klubsko mrezo. Koper, Skofja Loka, Murska
Sobota, Crnomelj, llirska Bistrica, Cerkno, Izola, Kranj, Novo
mesto, Sezana, Celje, Kamnik, Tolmin, Vrhnika, Beltinci, Bistrica
ob Sotli in Se bi lahko nastevali kraje, kjer (je) zaradi nekate-
rih angaziranih ljudi utripa(la) in se dela(la) scena. Z vzponi in
padci. Nekje se je sesula kot hisa iz kart in se ni nikoli pobrala. So
primeri, da je vstala kot pti¢ feniks, drugje pa na novo vzniknila.
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Na glasbeno-klubskem zemljevidu Slovenije vztraja Velenje od zgodnjih 90-ih let. Na eni strani Dnevi mladih in kulture ter Kuni-
gunda, na drugi pa klubska zgodovina, ki jo poznamo z (z)godbami o Stiskarni, Placu, Mladinskem centru, Maxu, danes eMCe
placu. Bolj kot festivali (sem prepri¢an) so za lokalno sceno pomembni prostori druzenja in ustvarjanja, kjer se ¢ez celo leto
odvija program, kjer se pride v zivi stik z glasbo in glasbeniki. So iniciacijska tocka, ki ga ne more nadomesti noben virtualni
pripomocek ali podaljsek. Ziv in dejaven klub 3e kako vpliva na Stevilo bandov in aktivnih izvajalcev v samem kraju. Ko mi
je Sinisa poslal zajeten spisek velenjskih bandov, sem se zavedel, kako malo pravzaprav vem o njihovi lokalni sceni, o njenih
legendah in mitih. Ob tistih, ki jih poznam ali sem vsaj slidal zanje (na primer Pet Ambulance, Kaoz, Wreck, Klini¢ni testiranci,
Bronxtarz, Zieban.e, 6pack Cukur, Dope Control, InMate, Robert Juki¢, Stojan KneZevi¢), je bila $e vrsta imen, za katere sem
slisal prvic. Kaj sploh vem o velenjski sceni, me je paraliziralo za trenutek.

Zavezal sem se, da bom v prispevku za pricujoci zbornik umestil velenjsko sceno v Sirsi slovenski kontekst. Ko sem se lofil
dela in zacel metati izto¢nice na papir, so se zbudili spomini. Prestrelili so me flesi. Kako smo Stirje pravi dedci nastopili v Rdeci
dvorani, kjer smo bandi - uvodnicarji v dvoranski festival dobili klofuto od vzvisene zvezde vecera Urbana, ki je svoj nastop
napovedal z besedami: »Zdaj boste slisali, kako se igra, ne pa ti amaterski mladi bandil« Ali kako je nekaj let prej nad Velenjem, na
Dnevu mladih in kulture 1998, pocila bomba imenovana Kepone. Segel sem po drobni ¢rno-beli knjiZici Prva desetletka — Dan




mladih in kulture 1991-2000 in pobrskal za naslednjimi vrsticami: »Dobro so igrali vsi po vrsti (Velenje ima ene izmed najboljsih
bandov v Sloveniji), vendar pa nam je ob nastopu Kepone pobralo sapo. Ponavadi bolj v ozadju drZeci se organizatorji so pokazali,
da se niso za na odpad, zasedli so prve vrste in zacudenim mlajsim pokazali, kaj se pravi doZiveti resni¢ni hard core. Brez olepsevanja,
pozerstvain laganja. Bilo je iskreno, neprisilieno in mojstrsko odigrano. Padel je tudi komentar vecera: 'Velenje sploh ne ve, kako dobre
koncerte imal'« Na dan so privrele Stevilne druge anekdote in prigode — kako so dan kasneje hrvaski cariniki na meji slekli Ke-
pone, kako sem zrihtal koncert kvarnerskim Very Expensive Porno Movie, spremljal Strelnikoff v Maxu za ¢asa afere Bitchcraft
in deset let kasneje bosanskega psihota Damirja Avdica. Pa koncert Made Out Of Babies v eMCeju leta 2007 ... Ceckanje sem
odlozil za nekaj dni. Ko sem ga spet vzel v roke, mi je bilo jasno, da se bom odmaknil od prvotnega dogovora. Zgodovina s
kronologijo in faktografijo zna namre¢ biti dolgovezna, Ce ni zacinjena z osebnimi zgodbami in nezgodami. Ali kot je zapisal
Edward Hallett Carr v knjigi Kaj je zgodovina?: »Zgodovinska dejstva nas nikdar ne doseZejo Cista, saj ne obstajajo in ne morejo ob-
stajati v Cisti obliki, ampak vedno odsevajo misli tistega, ki jih zabeleZi.« Ker lokalnih legend in (z)godb poznam bore malo (¢e Ze,
bolj v obrisih), bom v nadaljevanju razgmil svoj pogled na Velenje, kako sem ga doZivljal oziroma kako ga doZivljam Se danes.




Sele po preselitvi na studij v Ljubljano, kjer so zanimacije v glasbeni redakciji Radia Student in v klubu B-51 postale moja
takratna Zivljenjska prioriteta, sem prisel v ¢loveski stik z Velenjcani. V Studentskem naselju na Gerbicevi, kjer je v zaklonis¢u
domoval klub, je bil eden izmed izstopajo¢ih 'gangov' fantovski krog velenjskih desperadosov. Ce kje, potem se je v B-51
srecalo tipe, kot so bili Tomi Mati¢, Ljubo, Dusan, Zoran Benci¢ in drugi ¢lani Res Nullius. Skupaj smo zabijali ¢as in zabluzili
noti z rokenrolom in pivom. Ziveli smo svobodo. Velenjski mladinec tega kluba je tudi Ziga Jenko, ki je sredi 90-ih let vzniknil
sredi bunkerja in z vrstnisko skupino prislekov z vseh koncev Slovenije v Ljubljani ustanovil garazni band Rhythm Thieves, nato
nadaljeval v Crazed Farmers, v zadnjem ¢asu pa je aktiven s starima soborcema v impro-bandu oOo. Utrinek bunkerskega
vzdusja iz tistih norih 90-ih let je ujel Dusan Dim v Distorziji, 0 kateri sem si v beleznico prebranih knjig pribelezil: »Born To Lose;
Johnny Thunders je rdeca nit tega mladinskega romana, ki je hommage rn'r generaciji 90-ih let. Zanimivo bo videti film, ali bodo
pustili Johnnya Thundersa in Born To Lose tam, kjer stoji in diha skozi celo knjigo.« Zal ga niso. Bil je to eden izmed komadov iz arze-
nala izgubljene generacije zgodnjih 90-ih let. Cuden ¢as. Medtem ko se je Jugoslavija (z)lomila pod tezo nacionalizmov, je bil
njen rokenrol na vrhuncu. Zato ne ¢udi, da je dobrsen del te scene pesem Elektri¢nega orgazma Plese rokenrol cela Jugoslavija
razumel povsem drugace. Bila je kot Internacionala, a na krvavem bojiscu je ples dozivel povsem drugacen konec. Rokenrol
je bil kolateralna Zrtev morije na Balkanu. Ta rokenrol pok je med drugim sproZila kompilacija Bombardiranje New Yorka, ki je
leta 1989 iz8la pri zaloZbi Slusaj najglasnije. Zdenko Franjic¢ je iz glasbenega podtalja porinil novo generacijo bandov, ki so
koncali osemdeseta in zaceli devetdeseta leta. Majke, Spoons, Messerschmitt, Pokvarena masta, Overflow, Hladno pivo, Dik
O'braz, Bambi Molesters ... In na ta vlak so med drugim sedli tudi Res Nullius. Skupaj z vrhniskimi Hic Et Nunc so v prvi polovici
90-ih let predstavljali ost novega rockovskega vala pri nas. Bili so nasprotje sredinskemu rocku Big Foot Mame, Sausages in
Babewatch, na lokalni ravni pa so bili Res Nullius antipod posladkanemu rocku Sank Rock in Chateau. Ce so bili Hic Et Nunc
mudhoneyevsko zafuzirani, so bili Res Nullius zastrupljeni z Iggyjem Popom in The Stooges. Ce so Americani poosebljali suro-
vost industrijskega, delavskega Detroita, so Res Nullius z adrenalinsko muziko in oSabno drzo nekontrolirano Spricali izkusnjo
krutega velenjskega vsakdana. Dodaten odpadniski odklon so pridobili v nadaljevanju kariere, ko so nastopili s slovenskimi
besedili. Ze naslov tretje plosce Zdravo je biti divji govori sam zase. Literarizirano nadgradnjo vsega skupaj pa smo nedavno
dobili v krimi¢u Psi brez¢asja frontmana Zorana Bencica.

Prvi¢ sem bil v Velenju maja 1993. Na Dnevu mladih in kulture sem spremljal resko skupino Regog, $e en zaprasen biser
iz tistega Casa. Od tega obiska mi je najbolj ostala v spominu 'muhasta pica; s katero so nam postregli v piceriji sredi Velenja.
Nekaj tako bizarnega nisem jedel ne prej ne kasneje. V krudni peci opecena zrnja zelenega graha so bile muhe na pici, ki so

se namakale v raztopljenem rumenkasto-mastnem siru skupaj z rde¢o Sunko in drugo eksoti¢no zelenjavo, kot je oranzno



korenje. Smeha polna skleda barv je razbila sivino mesta, ki nas
je takrat docakalo hladno in kontroverzno. Ponosni modeli so bili
vedno na preZi. S ¢asa na Cas so spustili kaksno pikro provokaci-
jo in s privzdignjenim ocesom opazovali reakcijo. Za vzvisenimi
in narejenimi 'macoti, ki so bili malce nerodni in robustni pri iz-
vajanju svojega frajerstva, so najpogosteje ticali simpati¢ni, a Se
vedno sumljivi tipi. Vsak kraj pac izoblikuje svojo prepoznavno
avtenti¢no drzo do prislekov in tudi Velenje ima svoj dovtip: po-
kazi oziroma dokazi svojo Zilavost. To drzo 'lokalcev' v marsicem
pogojuje izolirana lega »zaspanega mesta v slepem Crevesu na poti
med Ljubljano in Mariborom,« kot je Velenjcan Ales Crni¢ opisal
svoje mesto pred desetletiem in pol v prispevku Kultura mla-
dih v dolini miru v Ze omenjeni knjiZici ob prvi desetletki Dneva
mladih in kulture. »V Sirsem slovenskem prostoru nase mesto kljub
svoji relativni velikosti (peto najvecje mesto v drzavi) namrec skoraj
ne obstaja - vsaj v kulturnem smislu ne. V zavesti povprecnega Slo-
venca vzbudi Velenje misel na Gorenje, nekateri pomislijo na skrajno
desne politicne folkloriste, iziemno redke pa asociacija ponese se do
rudnika. In konec. Tisto zadnje, rudnik namrec, je tudi glavni razlog,
da nas marsikdo namesto v Salesko dolino postavi v Zasavie. Tako
smo Velenjcani v slovenskem merilu nekaj podobnega kot Slovenci v
evropskem ali svetovnem — za nas so sicer Ze slisali, redki pa nas znajo
pravilno locirati in nas lociti od bivse Sovjetske zveze ali Se pogosteje
od Slovaske. In tudi proti temu se relativno uspesno Ze polno desetle-
tje borijo Dnevi mladih in kulture.«

Na prelomu iz 20. v 21. stoletje sem se po Velenju klatil z ban-
dom Stirje pravi dedci. Bili smo v navezi s Siniso Hranjecem, ki je
po razpadu It's Not For Sale (N4S) ustanovil band Wreck. Medse-
bojno smo si pomagali do Spilov in nekajkrat tudi igrali skupaj. Mi
v Velenju, oni v Ljubljani. Takrat so se na sami glasbeni sceni od-
vijali premiki. S festivalizacijo, ki jo je pri nas leta 1996 sprozil Zgaga rock festival v Spodnjem Hoti¢u pri Litiji, se je poslovil Novi
rock, ki je vse od 1981 do 2000 veljal za centralni festival afirmacije novih imen. Njegovo poslanstvo je prevzel Klubski maraton
Radia Student, ki je prakticno spletel obstojeco klubsko mrezo. Na drugi strani pa so se zgodile Videospotnice, ki so kulminirale
v stadionski koncert Siddharte za Bezigradom. Zgodil se je lom. Ze tako bipolarna scena se je se bolj razdvojila. Med velenjske
glasbeno-fonogramske dokumente tistega ¢asa sodita kompilaciji Lignit. Prva iz leta 1998 je predstavila prerez velenjskega
glasbenega dogajanja v 90-ih letih, druga, dvojna, iz 2001 pa je bila Se ambicioznejsa. Na eni plosci je zbrana Siroka paleta
bandov z Res Nullius na ¢elu, na drugi pa se je z dvojcem Dope Contol predstavila $e lokalna rave in techno scena, ki je vracala
udarec kitaram. Vzporedno je na sceno uletela Se generacija, ki se je identificirala s hip hop (sub)kulturo. Govorjena besedajije
predstavljala izrazno sredstvo upora. »Dobrodosel v Velenje, pripravi se na sranjel« je Bronxtarz sporocal v Kdo je kul? na epohalni
hip hop kompilaciji 500" of Fame / Za narodov blagor. Velenjski hip hop je na svojo prirojeno bojevitost in da ne pozna heca
opozoril s pestmi Ze na velenjskem free-style festivalu, kjer je prislo do prerivanja s ¢lanom komisije. Dal je estradnega rimarja,
ki se prezivlja s polaganjem ploscic. Terenski posnetek Thug Connect pred stavkajoCimi delavkami in delavci Gorenja pa je
razbil stereotip, da novodobna mladina ni angazirana in da nima ¢esa povedati ¢ez politi¢ni, gospodarski, socialni in kulturni
razkroj drzave. To je bil prakrik vstaje.

Zadnja leta Velenja ne obiskujem vec tako pogosto. Veliko pa slisim o novem kulturnem domu in knjiznici. Na uho mi je
prislo, da mesto dozivlja nov razcvet. Ce se Nova Gorica postavlja z najvecjo skatersko platformo dalec naokrog, pa se Velenje
hvali z Mladinskim centrom, ki »je med najvecjimi v Sloveniji, morda celo najveji,« ugotavlja Rajko Mursi¢ v brezsramnem pre-
gledu samoniklih prizoris¢ in premisleku nevladja mladinskega polja, v knjigi Na trdna tla (2012). »Na koncertnem prizoriscu v
Rdeci dvorani, v eMCe placu, redno organizirajo koncerte vsaj cez vikend. Kolikor vedo, so edini javni zavod v Sloveniji, ki organizira
koncerte vsak vikend vse leto. Klub eMCe plac je deloval Ze pred ustanovitvijo mladinskega centra. Pravzaprav je v tistih prostorih Ze
leto pred uradno ustanovitvijo deloval tudi zametek velenjskega mladinskega centra.« Danasnja profesionalizirana dejavnost MC
temelji na vkorporiranju izkusenj in dedi¢ine mesta (kluba Stiskarna, kluba Plac, Saleskega Studentskega kluba). Pri nadaljnji
realizaciji vizije centra, ki »bi ¢im bolj izkoristil svoj novi mladinski hotel in se vkljucil v turisticno in kulturno ponudbo kraja,« naj
nikakor ne pozabi na spontanost lokalne, saleske avtenticnosti. Ziveti mora svojo (z)godbo naprej. Hudovanje Ljubljan¢anoy,
ker se morajo odpraviti na Scotta Kellya ali na kakéen drug izzivalen koncert iz kotline v 'dolino miru', zgovorno pove nekaj
drugega, da Velenje ni (ve¢) zaspano in izolirano v slepem Crevesu na poti med Ljubljano in Mariborom. No, vsaj tako se mi zdi
iz moje perspektive opazovalca — obiskovalca. Boj proti mrtvilu v lastnem mestu je bil, je in bo ostal eno izmed gibal razvoja
samega mesta.





















g
-

foto: PrimoZ Cas

" .5!‘

Kaoz leta 2009

'—.-‘-"






‘ Res Nullius leta 2011, foto: Boris B. Voglar






Sank Rock leta 2008, fotomontaza
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6pack Cukur leta 2013, foto: Franci Vranetic
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Veteran lokalne in slovenske rock'n'roll
scene je bil v letih 1982-2007 kitarist in pro-
ducent v zasedbah Krvava rosa, Centaurus,
Look Green Go Purple, Ungott, It's Not 4
Sale, The Stroj in Wreck. V letih 1990-2007
je bil organizator Stevilnih koncertov v Ve-
lenju, Smartnem ob Paki in v Zalcu.

Stalni zunanji sodelavec S5K-ja in Mla-
dinskega centra Velenje pri organizaciji
koncertov, predsednik Drustva za razvoj in
promocijo kulture - SPIL, dolgoletni zbira-
telj dokumentarnega in fotografskega ma-
teriala ter varuh zgodovinskega rock'n'roll
spomina.

Sinisa Hranjec

KRONIST
VELENJSKE
ROCK'N'ROLL
SCENE IN
AVTOR
BESEDILV
LEKSIKONU
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Novinarka in diplomantka mednarodnih
odnosov. Obozuje Velenje, sodeluje pri mla-
dinskih projektih, pise (ne)resni¢ne zgodbe,
veckrat je kje naklju¢no prisotna kot dezurna
voajerka, ne nosi deznika in imalatinsko duso.

Tina Felicijan

AVTORICA
BESEDIL IN
INTERVJUJEV
V LEKSIKONU
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ALCOHOLLICA

Na pobudo basista Dejana in bobnarja Senada je leta
1993, bolj za salo kot zares, nastala prva heavy metal sku-
pina v Velenju — Alcohollica, ki si je ime sposodila od takrat
vse bolj popularnega ameriskega banda Metallica. V zace-
tni postavi stirih prijateljev so bili Dejan Dordevi¢ na bas
kitari in vokalu, Matjaz Zajc in Janez Gavez na elektri¢nih
kitarah, bobne pa je prevzel Senad Kostic.

Po enoletni pavzi zaradi sluzenja vojaskega roka v Slo-
venski vojski se jim je kot vokalist pridruzil $e Uro$ Veter-
nik in kmalu so se pripravili na prvi uspesni koncert v MK
Stiskarna. Ta koncert je bil prelomnica v njihovi glasbeni
karieri: z ustvarjanjem glasbe so zaceli veliko bolj resno in
sledili so Stevilni koncerti.

ALCOHOLLICA
A N L Matjaz in Dejan, foto: Marjan Tekauc

Februarja 1996 so v lokalnem studiu Dynamic posne-

APS J RD li prve demo posnetke in izdali demo kaseto z naslovom

Keep Trashing, na kateri je pet avtorskih pesmi. Tako so si

S R S zagotovili boljso prepoznavnost. Leto dni kasneje je sku-
A T | pino zapustil kitarist Janez, na njegovo mesto pa je prisel

Zacetna postava z leve Senad, Janez, Uros,

Goran Jugovi¢. Potem je zapustil skupino $e vokalist Uros,

AVE

Na placu z novim kitaristom Goranom, foto: Jurij Vizintin
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vendar je novo vlogo vokalista ponovno prevzel basist De-
jan, skupina pa se je preimenovala v Kaoz. Ceprav Alco-
hollica ni uspela ustvariti albuma ali videospota, velja za
zacetnike tezkometalne godbe, po kateri so se zgledovale
naslednje lokalne generacije.

ANU

Zelja in talent sta Ksenijo Podlesnik aka ANU vodila od
prvih zaCetkov v pevskem zboru na osnovni Soli preko
Solskega tekmovanja in zmage na KorajZi velja ter kasneje
nastopanja s skupino po Nemciji do zmage v oddaji glas-
benih talentov Supernova Multi Talents v Celju leta 2004.

Ker se Anu ze pri petnajstih letih ni strinjala s pogoji
zalozbe, se je odlocila, da si bo glasbeno pot krojila sama.
Do leta 2012 je pisala besedila in iskala nekoga, ki bi bil pri-
pravljen sodelovati pri njenem projektu. Potencial je takrat
v Anu prepoznal slovenski basist Miha Koren, s katerim sta
postala ekipa. Skupaj sta ustvarila njeno podobo in zvok, ki
staju maja 2013 javnosti predstavila s prvim singlom Dekle
Z naslovnice in mesec pozneje s spotom. Januarja 2014 je
skupaj z videospotom prisel Se drugi singl Vzem'si ¢as.

Anu je konec marca 2014 v Zagrebu za videospot De-
kle z naslovnice prejela zlato nagrado MTV Video Play — pri-
znanje izvajalcem in njihovim skladbam glede na koli¢ino
predvajanj na regionalnem programu MTV. ReZiserka Nina
Tratnik je del kadrov zanj posnela v Velenju, kjer Anu Zivi in
ustvarja, del pa v romanti¢niin carobni istrski ulici Kamene

price v Balah.

APSURD

Band je zacel delovati okoli poletja 1999 in bil na sceni
priblizno eno Solsko leto. Igrali so rock'n'roll, vaje pa so po-
tekale pri pevcu doma na Gorici.

V tem Casu so nastopili na tedaj klasi¢nih gimnazijskih
prizori¢ih - park pred gimnazijo, Mladinski center Velenje,
kletni prostori kulturnega doma, potem pa so se razsli, ker
so nekateri ¢lani odsli na studij. Vokalist je kasneje sodelo-
val v resni¢nostnem Sovu, kjer se je izbiralo ¢lane za skupi-
no, ki se je potem poimenovala BePop.

Zasedbo so sestavljali vokalist in kitarist Rok Loncaric,
kitarist Tilen Stajnpihler, basist Uros Kuzman in bobnar
Sre¢ko Knezevic.

ASTRIS

Astris so bili petlanska skupina iz Velenja in okolice,
ki je prisegala na trse rockovske ritme. Prostor za ustvarja-
nje so si uredili v Mladinskem centru v Smartnem ob Paki.
Njihovo glasbo bi lahko opredelili kot melodi¢ni metal.
Nastopali so predvsem na lokalni sceni, najpogosteje kot
predskupina nekaterim bolj zvenecim imenom. Poleg pre-
igravanja znanih metal in punk rock klasik so ustvarjali tudi
lastno avtorsko glasbo, besedila pa so bila v slovenscini.
Clani so bili Andrej Bezjak in Marko Cofidenti na kitarah,
Bostjan Brilej na bas kitari, Andrej Kmeti¢ na vokalu ter
Nejc Kolar na bobnih.

AVE

Skupina Ave sodi med eno najstarejsih pop oziroma
rock zasedb v slovenskem glasbenem prostoru. Zbrali so
se leta 1971, ko je folk trio Ave ustanovil Rajko Djordjevic,

leto kasneje pa se jim je pridruzil Se Miso Melansek. Ze po



dveh letih je skupina zaigrala na Boom festivalu, leto za tem
pa Se na Mladinskem festivalu v Subotici. Ustanovna ¢lana
ter Leon Ferme so bili tisti trije ¢lani, ki so v zasedbi vztrajali
ves ¢as. Med drugimi so AVE imeli tudi violinista in pevca
Gvida Hauptmana. Zasedba se je do konca sedemdesetih
let zelo spreminjala, kakor tudi njihova glasba, ki se je raz-
vijala od zacetnega folk rocka prek trsega do simfo rocka.

Na zacetku bi lahko njihov stil opredelili kot folk pop,
kasneje, po kadrovskih spremembah leta 1975, pa so se
obrnili v rock vode. Bili so prva profesionalna slovenska
rock zasedba - po Jugoslaviji so v stilu velikih glasbenih
zvezd potovali celo s svojim Ave busom. Nastopali so po
vseh republikah nekdanje skupne drzave v Casu, ko so
koncerte $e polnile nekatere znane glasbene zasedbe, kot

so Bijelo dugme, Parni valjak in TeSka industrija. Sredi 70-ih
so naredili prve studijske posnetke. Leta 1976 so izdali dve
mali plo3ci — Belo telo in Ti si tajna, leta 1977 pa Se DruZe
Tito in Bilecanka, leto kasneje Zabja svatba in Kdo je kriv ter
1979 Zakaj so vsi pozabili in Ja sviram rockenroll. V zacetku
80-ih je skupina zaradi poklicih in osebnih interesov ¢lanov
banda prenehala delovati.

Zasedba se je leta 2004 po petindvajsetih letih ponov-
no zbrala in zacela nastopati. Skupina je po nekaj nastopih

dobila novo moc, saj je sprejela mladega kitarista in pevca
Sergeja Skofljanca. Naslednja Stiri leta so bila za skupino




najbolj uspesna. Izdali so dva albuma - Igral bom za zaba-
vo in Tu sem doma. Na prvem je bilo Stirinajst skladb, med
njimi ponovno tudi stare uspesnice v nekoliko preurejeni
obliki. Vi ste heroji pa je bil komad, ki ga je Olimpijski komite
sprejel za svojo uradno himno leta 2006. Se eno $portno
himno so izdali, in sicer za nogometni klub Rudar, z naslo-
vom Naprej, naprej Rudar. Album Igral bom za zabavo so
promovirali tudi na tritedenski turneji po Avstraliji.

Drugi album Tu sem doma je iz3el junija leta 2008.
Enajst avtorskih komadov je napisal Rajko Djordjevic¢. Za
svoje delovanje na podrocju glasbe in uspehe so leta 2007
prejeli plaketo MO Velenje, na Media festu Plitvice leta 2010
pa je bila skupina Ave proglasena za rock legende Hrvaske
glasbene scene na obmocdju drZav bivse Jugoslavije. Apri-
la 2014 so Ave obeleZili deset let od ponovne zdruzitve
in Stirideset let od prvega nastopa Vv tujini in prve avtor-
ske izdaje. Takrat so pripravili tudi izid singla We Serve ali
v slovenscini Mi smo, ki kandidira za himno slovenskega
in svetovnega lionizma. Prav tako sta v pripravi na izid Se
dva singla - Mavrica in Ljubezen za vse -, ki napovedujeta
tretji album skupine Ave, ki so jo na Valu 202 proglasili za
najstarejso Se delujoco slovensko rock zasedbo.

Ave $e danes delujejo v zasedbi Rajko Djordjevic na ki-
tari in vokalu, Miso Melansek na basu in vokalu, Leon Fer-
me za bobni, Sergej Skofljanec na kitari in vokalu ter Mate]
Kovse za klaviaturami in na vokalu.

Diskografija:

Male plosce (singli):

1976: Belo telo / Ti si tajna (RTB)

1977: Druze Tito / Bile¢anka (Jugoton)

1978: Zabja svatba / Kdo je kriv (Helidon)

1979: Zakaj so vsi pozabili / Ja sviram rockenroll (Helidon)

2006: Vi ste heroji (VTV - Dallas)
(uradna himna Olimpijskega komiteja Slovenije)

2007: Ti si usojena mi/ Drugacen svet (VTV)
2008: Moje mesto (VTV)
2014: Mi smo / We serve

Kompilacijski albumi:

1973: Boom festival 73

1974 Subotica 74

1976: Leteca diskoteka — Zoran Modli (RTB)
1980: Drugarice, posadi mi cvijece (Jugoton)

Samostojni albumi:
2006: Igral bom za zabavo
2008: Tu sem doma
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BASKOVIC MATJAZ

Matjaz, foto: Marjeta Segrec

Koncal je Srednjo glasbeno in baletno $olo v Ljubljani
in Studiral na Akademiji za glasbo v Ljubljani. Je samostojni
ustvarjalec v kulturi: skladatelj, izvajalec, multiinstrumenta-
list, snemalec in producent. Ustvarja vec¢inoma instrumen-
talno glasbo, zadnja leta predvsem filmsko, pa tudi sodob-
no opero ter meditacijsko, relaksacijsko, eksperimentalno,
ambientalno, jazzovsko, transcendentalno, klavirsko in ki-
tarsko glasbo. Sodeluje z najvecjo neodvisno A&R druzbo
v Los Angelesu.

Diskografija:

1999: Aletheia, album

1999: Tranquility, album
2000: Genis, album

2000: Epirej in Sailea, album
2002: Kozminteza, album

Nagrade:
1980: 2. nagrada na tekmovanju mladih glasbenikov v Puli

1981: 3. nagrada na republiskem tekmovanju mladih
glasbenikov v Ljubljani

BIG ADDICTION

Big Addiction je mlada rock zasedba, ki se je od ustano-
vitve leta 2004 imenovala Snorkl band. Zbrali so se, da bi
popestrili zakljucek velenjskega taborniskega roda Jezerski
zmaj. Takrat so skupino sestavljali: vokalist Roman Kopitar,
ki je zamenjal prvotnega pevca Tomaza Hudomalja - Huga,
Klemen Bujan, sprva bobnar, je od Roka Cojhtra prevzel
solo kitaro, Goran Kuzet ritem kitaro, Rok Miklavzina bas
in Teo Vranc bobne. Z avtorskimi skladbami in priredba-
mi svetovnih uspesnic so se predstavili na skoraj vseh rock
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dogodkih v Velenjuin okolici ter drugod po Sloveniji, nekaj
nastopov pa so nasteli tudi v tujini.

Leta 2008 se je zasedba nekoliko spremenila in se pre-
imenovala v Big Addiction. UK je zamenjal Maestra na klavi-
aturah. Leto kasneje je Thunderboy zamenjal Mike Addicti-
on na bas kitari. The King in TV sta se izmenjevala za bobni,
dokler jih leta 2010 ni prevzel The Ninja.

Svojo glasbo opredeljujejo kot umazan energetsko na-
bit rock'n'roll. Leta 2009 so predstavili komad Odhajam od
doma, pri katerem sodeluje raper Zlatko. Pod rezisersko tak-
tirko Roberta HadZeta so za ta komad skupaj posneli video-
spot. Trenutnoigrajo v postavi Goran Kuzet in Klemen Gujan
na kitarah, Urban FijavZ na basu, Roman Kopitar na vokalu in
Tilen Slogar za bobni.

»Fantje igrajo v stilu modernega rocka, drugace pa se ne
obremenjujejo s stilom in ne delajo klisejskih komadov.« Gasper
Pintaric - Pinc

»Nekega nevihtnega, mrzlega, decembrskega vecera leta
2007 se je zbralo Sest dus, ki jih je druzila ena mocna, drzna
sila. Vsak je zacutil potrebo, da je bil tisti vecer tam. Sedeli so za
mizo polno cigaretnih ogorkov, politih piv in ostale navlake.
V soju medle luci so vsem Zarele oci z enako gore¢nostjo kot
majhnemu otroku, preden bo nekaj uspicil. Spregovoril jim je
notranji glas: ‘Ce Zelite po tej poti, vam mora biti jasno, da ni
poti nazaj! Potrebujete nova imena in pozabite na stara, kaj-
ti Caka vas drugacen nacin Zivljenja, kot ste ga bili vajeni do
sedaj!' Pulz jim je narascal in v sobi, kjer je nad mizo se vedno
visela cigaretna meglica in je lu¢ metala medlo svetlobo na
obraze zbranih fantov, je postalo vroce. Vase skupno ime bo
od danes Big Addiction. Lepo, mocno ime je, naj bo stvar, ki
vas druzi, velika, vasa najvecja odvisnost, s katero boste oma-
mljali druge. Vasa interna imena pa naj bodo: Big G, Mike
Addiction, R. Cherry, Mr. Spades, TV in Maestro, je ukazal glas.
Dim se je pocasi dvigoval pod strop in fantje so se gledali manj
zbegano. Slisatije bilo le tenak, brencec zvok muhe, ki je priso-
stvovala sestanku ustvarjanja skupine. ‘Ce se kdo kdaj odloci
zapustiti to skupino, naj ne pozabi sile, ki ga je na ta dan dru-
Zila z ostalimi. Se vidimo pod odrom, se je Se zasliSalo in tako
se je tisti mrzel zimski vecer koncal.« Big Addiction

BIONET

BioNet, potomec banda Worm in e prej DIG, je prvo
plos¢o Artistic Disagreements izdal leta 2000. Album je bil
kmalu po izidu razglaSen za album meseca Studia City.
Stane Spegel, Mario Medvesek in Vojko Sinigoj so svoje
glasbene spretnosti predstavljali na najvecjih slovenskih,
hrvaskih in avstrijskih techno dogodkih (Space Night, Mil-
lenium Night, Taotech, Design Of Love, Connection, Obsessi-
on, Ambasada Gavioli ...), kjer so kot ¢lani ekipe MicroTrip
nastopali ob klubskih zvezdnikih, kot so Carl Cox, Mousse



T, Spiller, Chris Liebing, Umek ... Njihova glasba je bila neka-
kSen umetniski, sredinski techno s primesmi drum'n'bassa.

Diskografija:
2000: Artistic Disagreements (Multimedia Record)
2001: Alien Nigt Live (Microtrip Records)

2001: Connection 2 Live — Dope Control vs. BioNet
(Mikrotrip Records)

BIT

BIT je bila petclanska vokalna zasedba, katere ¢lani so
bili Sanja Mlinar Marin (sopran), Katarina Habe (sopran),
Jerneja Srebernjak (alt), Matej Jevnidek (tenor) in Miha
Rojko (bas). Njeni zacetki segajo v leto 2003. Povod za na-
stanek je bil festival vokalne zabavne glasbe Sredi zvezd v
Zalcu, kjer so Bitovci kasneje veckrat dosegli vidne uspehe.

Skupina je od zacetka dozivela dve spremembi v sesta-
vi(skupino sta zapustila prvotna ¢lana, sopranistka Andreja
Ostruh in basist Saso Sonc), nato pa so v njej delovali sami
izkudeni glasbeniki: Katarina Habe in Sanja Mlinar Marin
(tudi ¢lanici Zenskega terceta Katrinas), Miha Rojko je glav-
ni basist Se v zasedbi Perpetuum Jazzile, Jerneja Srebernjak
in Matej Jevnidek pa sta akademska glasbenika, profesorja.

Skupina je izvajala a capella jazz in pop glasbo, na svo-
jih koncertih pa predstavljala raznolik repertoar: od zlatih
Sestdesetih let slovenske popevke, latino ritmov in tujih
pop uspesnic do najvedjih in najbolj popularnih jazz stan-
dardov in svojih avtorskih skladb. Svoje priredbe so prvic
predstavilina festivalu v Zalcu leta 2005, s svojo prvo lastno
skladbo pa so nastopili na istem festivalu leto kasneje ter
dobili zanjo tudi posebno nagrado za najboljsi aranZzma.
Leta 2009 so se uspesno predstavili na priznanem medna-
rodnem festivalu Vocal total v avstrijskem Gradcu. Prejeli so
povabilo za koncertiranje na Slovaskem, oktobra 2011 pa
jih je agencija J&A Music povabila na koncertno turnejo v
Juzno Korejo, kar je bil viSek njihovega ustvarjanja. Pomladi
leta 2007 so nastali tudi prvi studijski posnetki. Skupina je
leta 2012 prenehala delovati.

Nagrade:

2004: Festival vokalne zabavne glasbe Sredi zvezd, Zalec:
1. nagrada strokovne Zirije, 2. nagrada obcinstva in po-
sebna nagrada strokovne Zirije za najbolj ¢vrst zvok

2005: Festival vokalne zabavne glasbe Sredi zvezd,
Zalec: 1. nagrada strokovne Zirije, 2. nagrada obcinstva
in posebno priznanje strokovne Zirije za najbolje izbran
tekmovalni program

2006: Festival vokalne zabavne glasbe Sredi zvezd, Zalec:
1. nagrada strokovne Zirije, 1. nagrada obcinstva, Poseb-
na nagrada za najboljso lastno skladbo — Sanja Mlinar
Marin (BIT), najboljsi aranzma, najprepricljivejsi nastop

BLACKSPOT

Srednjesolsko rock zasedbo Blackspot so na bozi¢ni ve-
Cer leta 2003 ustanovili sosedje iz Vinske Gore. V skupini so
bili Rok Povodnik na vokalu in bas kitari, Rok Odlazek na
elektri¢ni kitari in vokalu, David Korotanc¢nik na klaviatu-
rah in vokalu, Matej Korotan¢nik na elektri¢ni kitari ter Teo
Vranc na bobnih.

Njihovi vzorniki so bili takrat popularni bandi, kot so
Guns N' Roses, Green Day in Blink 182. Ceprav je njihov
repertoar obsegal tudi priredbe, so se fantje bolj posvecali
avtorski glasbi.




BLUE STARS

Zasedba Blue Stars je nastala spomladi 1966. V njej so
igrali Srecko Pirc na orgle, Srecko Sredensek na kitaro, Ja-
nez Mocilnik na bobne, Joze Uranjek na bas in Lado Planko
na saksofon.

Repertoar evergreenov so nabrali z vseh koncev po
malem. Po kratki pavz, ki je sledila odhodu Srecka Pirca,
so se preimenovali v The Colours, na orgle pa je igral Lado
Planko.

BO!

Rockovsko zasedbo BO! je 26. aprila 2009 formiral njen
vokalist BoStjan Meh, ki so se mu pridruzili Se Stirje glasbe-
ni entuziasti - kitarist Robi Kugler, basist Jurij Zohar, klavia-
turist Vito Kugler in bobnar Urban Kr¢. Zasedba se je dobro
ujela. V prvem letu so posneli in izdali svoj glasbeni prve-
nec. Pravijo, da jih je trenutna druzbena klima in njen vse-
sploni padec vrednot vodil v ustvarjanje novih komadov.

Dobri dve leti po izidu prvenca Dirka za notranji mir so
posneli drugi studijski aloum Okrogli svetovi. BO! nadalju-
jejo glasbeno pot v enaki obliki, kot so jo zaceli, Ceprav so
se na njihovem ustvarjalnem podrocju zgodile vidne spre-
membe.

Zadnji dve leti so koncertirali. S prvo plos¢o in komadi,
ki so jih v vmesnem ¢asu ustvarili in jih pilili za drugo plo-
5¢o, so pozicionirali na radijskih valovih in klubskih odrih

po Sloveniji.

Singl Eno so prijavili na razpis Vala 202 v sodelovanju
z ZKP RTV Slovenija, kjer je komisija glasbenih urednikov
in poznavalcev med Stevilnimi prijavljenimi slovenskimi
ustvarjalci njihov komad uvrstila med 15 finalnih skladb,
ki jih lahko poslusamo na studijski plos¢i VAL 012 - Imamo

dobro glasbo.

BRONXTARZ

Bronxtarz so kot organizacija zaceli delovati leta 1996.
Zaradi cini¢nega in kriticnega pogleda na druzbo so kma-
lu postali elita gangsta rapa; Scratch Dogg, Zekeriah in
Zi.eban.e pa sinonim velenjskega podtalnega ustvarjanja.
Vsa leta delovanja so bili ena najbolj odpicenih aktivnih
slovenskih hip hop zasedb, tudi s pomocjo svoje MIDI in-
Stalacije oz. projektnim studiom Productions.

»Zivimo Zivljenje, ki smo si ga ustvarili sami. Stopili smo
v tako zvani ghetto in izkusili njegovo moc. Vsak si je nabral
svoje izkuSnje. V bistvu nismo odnesli ni¢ pametnega. Veter
iz ghetta Se vedno piha skozi betonsko dzunglo nasega me-
sta. Zaceli so se problemi, Zurke polne mamil, razna sranja.
Malo nas je koncalo Solo. Ghetto nam je dal intuicijo, pokazal
lifestyle druge vrste in vsi smo za vedno postali njegov del.«
Bronxtarz

Zi.eban.e o Bronxtarz:

»Odlocil sem se narest band. Od Mrigota brat naj bi igral
bobne, pa ni Slo, ker je Sandi skocil ¢ez sSipo not v izlozbo in
ukradel vse hlace, ali kako Ze, pa se sladoledar ga je klofnil po
piskru. Ziveli smo v Bronxu, od tu ime. Scratch je imel precej
rap kaset in sva si jih izmenjevala. Nato je Ziebane kupil komp,
Scratch pa je na elektro soli zlotal ojacevalec, ki je zmogel
phono vhod. Scratch je Ze posiljal svoje demote okrog in na-
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vezal stik z Ambrotom ter snemal s Plan B in b4 Rogan. Dilerja
smo zmetali zelo hitro iz banda, ker je dusevno neuravnove-
Sen. Policaji so se nam cudili, ker smo kradli avtomobile in b4
in so nam srali.

Ambro je javil Mojci Mavec, Mojca jih je pohopsala na
Pomp. Cukur je znal narest Skate Party, obcina je zamizala, ko
so ubili luci na Titovem, pokradli so bosanke, zbili objekte. Alf
je skocil v 300 metrski bazen s skejtom. RIP Alf. Splinter iz Pe-
karne jih je takoj poklical. V prvem mesecu leta 1997 pa Vele-
nje, Maribor, Ljubljana, nacionalka. Kar je zelo fer, ker takrat ni
bil vsakdo band, kot danes. Ker so bili, kar so, jih je kontaktiral
MTV.In ker Scratch ni prevec dobro zgledal, so ga s posnetkov
izrezali in sem se pojavil samo jaz.

Malo prej se je v band sam povabil Zekeriah. Nasprotovati
mu nismo mogli, ker je evropski prvak v karateju, ampak kljub
temu nikoli ne pokaze nasilnega vedenja. Clovek ima fenome-
nalen vokal.

Primarni dohodek je bila trava, koncerti in zaplemba do-
brin. Tu in tam Stipendija, ker so nas brisali iz evidenc, ker se
nismo mogli udelezevati pouka, ker smo spali.

Bronxe je vedno spremljala nesreca. Ali so nas Zeleli nate-
gniti Radyoyo, ali smo se stepli, ali nam Menart ni dal plate.
Enkrat smo dobili ponudbo za turnejo po Nemciji in smo uvi-
devno peljali zraven Cukurja, Kremija, Plan B in Principa. Ho-
tele smo poprdeli do stopnje orlovega gnezda. Tam smo prvi¢
videli Zensko, ki je bila tako debela, da ni mogla iz kuhinje.
Francoze smo naucili izraza kurba, kurbi, kurbe, kar je pov-
zrocilo mednacionalne in medspolne konflikte, zaradi cesar je
ena p... ukradla avto. Na koncu sem po tleh pobiral kozarce,
da sem si kupil sendvice in majico, ostali pa so stradali goli.

V Sloveniji pa ni¢ bolje. Na vsakem spilu smo nabili 25 obi-
skovalcev, na odru smo pesali do te stopnje, da je Kremi izginil
zodra, ker mu je bilo prevroce v modrem brezrokavniku. Edini,
ki je za vse skrbel, sem bil Ziebane. Na koncu mi je dopizdilo in
sem band razpustil in nadaljeval solo kariero.

Bronxi so odigrali ene 200 Spilov. Najvecji Spil pred ogro-
mno folka se je zgodil za novo leto 2000 na Gospodarcu, kjer

smo na obiskovalce stresli 200 gramov trave in dvigovali gogo
plesalke v zrak do skrajnega obupa.

Scratch se je zredil, jaz nimam za ogrevanje pozimi, Zeke-
rijah pa je nehal trenirati.

Naj dogodek: takrat, ko je Scratch od nekod priviekel eno
bledo, suho, ¢rno Zensko, brez odseva v oceh, z anarhija ta-
tujem na roki in neugotovijive starosti. Ko je sedla na viak, se
je odpeljala naravnost nazaj v pekel, njemu pa pustila oto-
Znost.«

Diskografija:

2001: Lignit 2 (kompilacija)

2001: 5 Minutes Of Fame (kompilacija)
2001: Ne se ¢udit (6pack Cukur)

2002: Unite 3 (kompilacija)

2004: Huda frka (kompilacija)
2014:b2002



CAPTOR
CENTAURUS
CESTAR BLUES TRIO
CHATEAU
CHIMERA
CORDURA

CAPTOR

Captor je bila srednjedolska thrash/death metal skupina,
ki je delovala v letih 2001-2003. Ustanovna ¢lana sta bila Ma-
tej Voglar na kitari in Gasper Novak na bobnih. Po nekaj vajah
z razli¢nimi basisti, kitaristi in pevci se je ustalila zasedba s
Sasom Bandalom na basu, ki je pred tem igral z Matejem v

Z leve zacasni bobnar Dado, Saso, Matej
in Samo leta 2002

punk zasedbi Cota, in kitaristom Samom Tamsetom. Matej pa
je prevzel tudi vokal. Skupino je malo pred prvim nastopom
marca 2002 zapustil Gasper, ki ga je za kratek ¢as nadomestil
Davorin Storgelj. Za njim je za bobne sedel Matija Kadlicek,
vendar je band zaradi razli¢nih pogledov na glasbo kmalu
razpadel. Sado je nato zacel igrati pri skupini Rotting Cemete-
ry, iz katere se je kasneje razvil band Inmate, Matej pa pri sku-

pini Imakandi, iz katere se je kasneje razvil band Entheogen.

CENTAURUS

Band je konec leta 1984 nastal na pogoris¢u skupine
Krvava rosa. Prostor za vaje je bil takrat velik problem za
skupino, tako da so menjali vec lokacij. Se najdlje so imeli
prostor v zapusceni hisi v Saleku, kjer je zdaj mehiska re-
stavracija.

Ker so v tistem ¢asu skoraj vsi ¢lani skupine Sank Rock
bili na sluzenju vojascine, so bili Centaurus edina delujo-
Ca rock zasedba v Velenju. Njihova glasha je bila nekaksen
hard rock po vzoru bandov iz sedemdesetih let. Imeli so
nekaj nastopov v Velenju in okolici, najbolj odmevna pa
sta bila samostojni koncert v klubu Rdeca vrtnica v Hotelu
Paka in koncert na parkiris¢u pri Gorenju ob prihodu $ta-
fete mladosti, kjer si je skupino lahko ogledalo ogromno
ljudi.

Zaradi sluzenja vojaskega roka v JLA je band leta 1986
prenehal delovati.V skupini so bili Sinisa Hranjec in Renato
Miklav¢i¢ na elektri¢nih kitarah, vokal je dal Polde P3enic-




nik, na back vokalih pa sta mu pomagala Renato in Metka
Smirnov. Ritem sekcijo sta obvladovala Boris Plevel na bas
kitari in Mario Medvesek na bobnih.

CESTAR BLUES TRIO

Cestar blues trio je bila triclanska blues rock zasedba, ki
50 jo sestavljali Sebastjan Skoflek na kitari in vokalu, Miha
Koren na bas kitari in Bostjan Kobale na bobnih. Delovati
so zaceli leta 2000, sprva $e pod imenom High Voltage.

Odigrali so nekaj koncertov na razli¢nih odrih in festi-
valih po Sloveniji. Leto kasneje je Bostjan zapustil skupino,
njegovo mesto za bobni pa prevzel David Slatinek, ki je bil
v skupini do leta 2005. Na njegovo mesto je kasneje prisel
Crt Krevh, bivsi ¢lan skupine Sfera.

Poleg avtorske glasbe so preigravali tudi nekaj prireje-
nih blues klasik svetovno znanih skupin.

Avtor vecine komadov je Sebastjan. V njih se najde
energi¢no trd rock'n'roll in mehak, vendar surov blues s
funky vlozki. Zaradi studijskin obveznosti in pomanjkanja
Casa je skupina leta 2008, ko so odigrali $e zadnji koncert
v Mladinskem centru Velenje, prenehala aktivno delovati.

CHATEAU

Pop rock skupina Chateau je zacela delovati konec leta
1983, ko so se zbrali trije sosolci in prijatelji, in sicer Janez
Kralj na klaviaturah, Mario Medvesek na bobnih in Dani
Dolinar na kitari. Vadbeni prostor so si ustvarili v kletnih
prostorih pri klaviaturistu doma. V tej postavi so kot trio
delovali nekaj ¢asa in ustvarili pet avtorskih pesmi. Med-
tem sta se skupini pridruzila pevec Matjaz Ograjensek, ki
je pred tem bil izposojeni pevec pri skupini Sank Rock,
in basistka Natasa Raspotnik. V tej postavi so kmalu imeli
premierni nastop v diskoteki Fleck v Velenju, malo kasneje,
novembra 1984, pa nastop Vv razprodani Rdeci dvorani na
prireditvi Noc desetletja, kjer so si delili oder z Randez Vous
in italijanskim zvezdnikom Francescom Napolijem. Zadniji
nastop Vv tej postavi so odigrali na novoletni zabavi v Hote-
lu Paka v klubu Rdeca vrtnica.



Leta 1985 sta skupino zapustila Janez Kralj in Dani Do-
linar, namesto njiju pa prisla kitarist Peter Zlodej in klavia-
turist Slavko Rizmal, ki ga je zaradi sluzenja vojaskega roka
kmalu nadomestil Drago Purgaj. Kmalu je skupino zapustil
Se zadnji prvotni ¢lan, bobnar Mario Medvesek, ki je zacel
sodelovati s skupino Centaurus. Namesto njega je v skupi-
no prisel Stane Odlazek, v pomoc pevcu pa e back voka-
listka Helena Cebulj. Skupina je prvi¢ opozorila nase leta
1987 na Pop delavnici, kjer so se predstavili s svojo uspesni-
co - Ljubezen ¢ez pocitnice.

Skupina je postala pomembna stalnica slovenskega
pop prostora druge polovice osemdesetih let.V tej postavi
so nadaljevali do leta 1989, ko so skupino zapustili kitarist
in avtor glasbe Peter Zlodej, basistka Natasa Raspotnik ter
back vokalistka Helena Cebulj. Za kratek ¢as so se pridruzili
pevec Bostjan Ostir, ki je prevzel Se vlogo basista, kitarist
Miro Mramor (prej sta delovala pri Sank Rock) in klaviatu-
rist Joze Anclin. Posneli so dva studijska komada in nehali
igrati.

Leta 1990 se je skupina Chateau ponovno zbrala, ven-
dar v drugacni postavi: Matjaz Ograjensek - vokal, Zvone

Hranjec - kitara, Sandi Zevart - bas kitara, Stane Odlazek —
bobniin Slavko Rizmal - klaviature. Slavko je po enem letu
zapusti skupino, namesto njega pa je prisel Miran Vavce. V
tej postavi so delovali najdlje in najbolj uspesno.

Prvi album soizdali leta 1990, takrat e na kaseti, poime-
novali pa so ga Tvoje o¢i. Izid prvega albuma jim je prinesel
kar nekaj nastopov in vecjo prepoznavnost v Sirsem slo-
venskem prostoru. Naslednje leto je za Chateau predsta-
vljalo veliko prelomnico, saj se je skupini pridruzil nekdaniji
¢lan skupine Sank Rock Zvone Hranjec na kitari in sledilo
je najbolj ustvarjalno obdobje skupine. Na Pop delavnici so
leta 1991 s pesmijo Objemi me zmagali po mnenju stro-
kovne Zirije. Prav tak naslov pa so dali tudi prvi kaseti, ki
50 jo izdali malo po tej zmagi. Leta 1993 je izSla njihova,
tretja kaseta z naslovom Avantura; na njej so izdali tudi pri-
redbo uspesdnice Lola, ki jo v originalu izvajajo Kinksi. Na
nacionalnem radiu je bila pesem zaradi kontroverznega
besedila prepovedana. Uspesnica Mlinar na Muri je izsla na
istoimenskem albumu in prvem CD-ju leta 1995. Pesem, ki
je priredba skupine Styx Boat On A River, je postala njihov
prepoznavni znak.




Leto za tem je prislo do drugacnih pogledov v skupini
in najprej sta se poslovila pevec Matjaz Ograjensek in ba-
sist Aleksander Zevart. Nasledila sta ju Dadi Daz na vokalu
in Bostjan Casl na basu in ta nova zasedba je leta 1996 iz-
dala album Brez tebe. Sodelovanje z novim pevcem Dadi
Dazom se ni obneslo in pridruzil se jim je Hrvat Adalbert
Turner - Juci, ki je skupini prinesel kar nekaj vokalnih spre-
memb. Posneli so nekaj skladb v hrvas¢ini in slovens¢ini
v stilu soula, funka in bluesa, vendar do izida albuma ni
prislo.

Leta 1999 je skupina razpadla. Po sedmih letih so sicer
poizkusili s ponovno obuditvijo z novim pevcem Jernejem
Vogrinom, a so izdali le priredbo skladbe Objemi me. V letu
2008 so se ponovno zbrali v najmocnejsi zasedbi — Hra-
njec, Ograjensek, Odlazek, Vavce in Zevart — in ponovno
zaceli delovati. Posneli so nekaj skladb ter se predstavili na
nekaj koncertih. Leta 2010 je skupina dokon¢no razpadla.

Diskografija:

Albumi na kasetah:
1990: Tvoje odi (Sraka)
1991: Objemi me (Corona)
1993: Avantura (ZKP RTV)

Albumi na CD ploscah:

1995: Mlinar na Muri (ZKP RTV)
1996: Brez tebe (ZKP RTV)

CHIMERA

Chimera je metalska zasedba iz Velenja, rojena v zimi
leta 2009. S pomanjkljivim znanjem in osnovnimi kosi
opreme so jo osnovali Aleksander Trivunovic za bobni, Blaz
Cerovec na basu in Izidor Felicijan na kitari, odloceni, da
postanejo thrash metal band.

Kakor marsikatera skupina so navdih iskali v svojih
idolih, kot so Metallica, Slayer, Sepultura, Soulfly, Kaoz, in
zaceli izvajati razne priredbe, dokler niso zaceli ustvarjati
lastnega materiala, ki se slisi kot meSanica raznih metal-
skih zanrov s prvinami thrasha in groovea, besedila pa so
usmerjena v kritiziranje politike in druzbe.

Do leta 2011 je bila zasedba zaradi konstantnih menjav
vokalistov in kitaristov precej nestabilna, dokler ni mikro-
fona prijel Tilen Kirbis in s svojim vokalom omogocil, da
skupina stopi na oder. Po dolo¢enem ¢asu so se zavedli, da
v band sodi Se ena kitara in na povabilo k sodelovanju se je
odzval Ziga Miklavc. Za sabo imajo Ze kar nekaj koncertov
na domacih tleh kakor tudi po Sloveniji, komad Fuck Off pa
so posneli za Lignit 3.

CORDURA

Cordura je progresivna metal skupina iz Velenja. Njeni
zacetki segajo v leto 2011, ko je Tim Draksler izdal EP Mor-
bid Desire, kmalu zatem pa je iz njegovega solo projekta
nastal band. Na izdanem EP-ju je sodeloval cilski vokalist
Cesar Vigourou, ki je tudi gost na prvencu Astral Projec-
tion. Poleg Cilskega vokalista so svoje delo prispevali tudi
legendarni kitarist Josh Christian iz zasedbe Toxik, 'sloven-
ski Satriani' Grega Habic ter basist Matej Susnik iz skupine
Metalsteel.

Po izdanem EP-ju je Tim v skupino povabil bobnarja
Grego Plambergerja, basista Urosa Apata in kitarista Nejca
Zupana. Po odigranem koncertu v Velenju je Nejc Zupan
odsel iz skupine. Corduri se je po odhodu Nejca pridru-
Zil vokalist Nejc Heine in kmalu zatem je Cordura odigrala
koncert v Sostanju brez ene kitare.

Pred nastopom na festivalu Fuck Off v Se3cah se je sku-
pini pridruZil kitarist Gorazd Planko. Po uspesno odigranih

nekaj koncertih po Sloveniji je leta 2014 izSel tezko prica-
kovani dolgometrazni ploscek Astral Projection.



CRNI ANGELI

CRNI ANGEL]

Skupina Crni angeli je nastala leta 1968. V zacetni po-
stavi so bili Vojko Sever na bas kitari, MisSo Melansek na
bobnih in kitari, Janko HocCevar na klaviaturah in Jurij Be-
ovi¢ - Braco na kitari. Preigravali so predvsem predelave
takrat popularnih rock skupin in odigrali priblizno dvajset
koncertov. Koncerti so se takrat dogajali ve¢inoma na mla-
dinskih plesih, v sindikalnih domovih in valetah po osnov-
nih Solah. Njihov najbolj znan avtorski komad, ki so ga v
Velenju skoraj vsi poznali, je bil Ob vinu in dimu. Leta 1969
je zaradi odhoda nekaterih ¢lanov v JLA v skupini pocasi
zamrla ustvarjalnost, vendar skupina ni razpadla.

Clana banda Crni angeli
Miso Melansek in Rajko Djordjevic¢

Band je ponovno zazivel s prihodom novih ¢lanov
- Rajko Djordjevi¢ na elektri¢ni kitari, Toni Dolejsi na bas
kitari, Vlado Suster na elektro-akusti¢ni kitari in Slavko Do-
belsek - Vrana na bobnih. Miso Melansek, ki je bil edini ¢lan
iz zacetne zasedbe, pa je poleg kitare prevzel Se igranje na
klaviature in glavni vokal. Ta zasedba je veliko preigravala
naokoli, igrali pa so blues rock glasbo, ve¢inoma prired-
be znanih skupin, kot so Pink Floyd, Led Zeppelin in John
Mayal. Zaceli so uvajati vecglasno petje, kar jim je mo¢no
povecalo popularnost.

Toni in Vlado sta leta 1971 zaradi Solskih obveznosti
prenehala igrati, nadomestila pa sta ju kitarist Iztok Cerne
in bobnar Jani Tutta iz Ljubljane. Kasneje se jim je pridruZil
Se Toni Miklavc iz Mozirja, ki je prevzel vlogo glavnega vo-
kalista. Skupina se je preimenovala v Novi ¢rni angeli in se
preselila v Ljubljano. Zaradi teh sprememb je band zapusti
kitarist Rajko Djordjevic, ker je obiskoval Solo v Mariboru.
Miso je prevzel bas kitaro, klaviature pa prepustil novemu
¢lanu v skupini, Luju Vodopivcu. Po nekaj nastopih so skle-
nili, da ime ni ve¢ primerno in se preimenovali v skupino
Gora.




DEATH MARCH
e
DIGILESP
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DEATH MARCH

Tako kot skupina Alcohollica so bili Death March pio-
nirji thrash metal naziganja v Velenju. Zacetki segajo v leto
1990, ko s0 se zbrali Danilo Mlakar in Goran Jugovi¢ na ki-
tarah, Mirko Kavzer na bas kitari, Grega Vidmar na bobnih
in Dragan Stevi¢ na vokalu. Kakéno leto dni so preigravali
komade od Matallice in Slayerjev, potem pa prenehali z
delovanjem. Basist se je pridruzil takrat popularnim Inter-
ceptorjem, duhovni vodja skupine Danilo pa Zalskim thra-
sh metalcem Paralax.

Leta 1994 je Danilo ponovno ustanovil skupino, vendar
v spremenjeni zasedbi. Drugo kitaro je igral Vojko Kondic,
ki je prevzel Se vokal, bobne pa Zoran Stojilkovic. Tokrat so
poleg priredb ustvarjali e avtorsko glasbo, ki so jo istega
leta predstavili na svojem edinem koncertu, v mladinskem
klubu Stiskarna.

Z leve Grega, Mirko in Danilo

DIG

Kmalu po tem, ko se je skupina PIN v zacetku devetde-
setih let prejnjega stoletja samoukinila, je Stane Spegel
skupaj z Mariom Medveskom in Vojkom Sinigojem
ustanovil elektronsko lozo DIG. Zaradi posledic Mariove
prometne nesreCe so sami sebe imenovali ‘petnogi trio'.

Mario in Stane sta s pomocjo ritem masin in sintetiza-
torjev ustvarjala glasbo, Vojko pa je bil kot poskocni, nikoli
neopazen pevec prepoznaven tudi po luckah, ki si jih je
'namontiral’ na glavo na vseh Zivih nastopih. V medijih so
jih oznacevali kot elektro peklenscke iz Velenja. Fantje so
svojo glasbo imenovali elektronski cyber grunge. Vsekakor
ni Slo za klasi¢ni techno, nekateri so njihovo glasbo ozna-
Cevali tudi kot alternativni techno pop. Bila je sinteza te-
chna, rapa, funka, metala in Se Cesa, ki jo je Vojko zacinil z
ostrim, na trenutke celo spevnim vokalom.
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Leta 1996 izdan ploscek z naslovom Cyber Grunge je
napovedal vrsto neustrasnih nastopov v slovenskih klubih
(K4, Max, Orto bar, Kljub, Teater, Palma, Ambient). Nastopili
so tudi na koncertu na Velenjskem gradu v okviru festivala
Dnevi mladih in kulture leta 1998 in na partyju v velenjski
Stari elektrarni, ki se je zgodil pod okriljem festivala Kuni-
gunda. Njihova skladba Blackman je izSla tudi na kompila-

ciji Cyber Europe pri belgijski zalozbi Noise Records.

Dig se je okoli leta 1998 v isti zasedbi pretransformiral v
zasedbo WORM, iz katere sta se, $e preden je skupina pu-
stila vidnejsi pecat na glasbeni sceni, izlili umetniski frakciji
BioNet in Dope Control.

Diskografija:
1996: Cyber Grunge (Panika Records)

DIGILESPI

Digilespi sestavljata glasbenika Boris Oblisar in Crt Va-
lencak. Z glasbilom didgeridoo, ki spada v druzino aero-
fonov, ustvarjata ton in ritem, ki zajema klasi¢no-sodobne
elemente, prepletene v zgodbo. Delovanje v smislu razi-
skovanja zvoka poteka od leta 2007.

Glasba dosega vel nivojev zvoka in ritma. To polno
zvocnost lahko nadomesti trenutek minimalizacije zvoka,
ko ima tiSina svoj namen. Za njuno glasbo je znacilna har-

monija, v kateri se pojavlja impromptu — kratka skladba,
podobna improvizirani obliki. Motiv, ki je prepoznana sku-
pina tonov v skladbi, potuje s celoto, ki je lahko brez do-
locenega tonskega sredisca. Melodija se v zgodbi pojavlja
in zopet oddaljuje, nato preoblikuje in zopet vraca. Glas, ki
je prav tako izrazni element, pretvorjen v didgesound, isce
harmonicnost v ritmu, ki je ustvarjen ter dolocen s pomo-
¢jo kroZznega dihanja.

V zadnjem ¢asu se posvecata zvoku didge - flavte, ki ga
spajata s klasi¢nim didge — dron zvokom. Glasbilo didgeri-
doo izdelujeta sama. Uporabljata razli¢ne vrste lesa.

DIZA

Osnovnosolska rock skupina Diza je nastala leta 1975.
Clani so bili Evstahij Trdin in Zvone Jeraj na elektri¢nih ki-
tarah, Ales Silc na bas kitari, Ivo Plazar na vokalu in Danilo
Sedel na bobnih. Prostor za vaje so si uredili v kleti na Tom-
Sicevi ulici, kjer je stanoval Danilo.

Poleg nekaj avtorskih skladb so veCinoma preigravali
rock klasike od takrat popularnih glasbenih skupin, kot so
Black Sabbath, Status Quo in Rolling Stones. Prvi in edini
koncert pod tem imenom so imeli leta 1976 na valeti na
OS MPT, kjer so odigrali samo eno pesem in nato prenehali
aktivno igrati.

Po dvoletni pavzi so se ponovno zbrali, vendar v dru-
gacni zasedbi. V vlogi pevca se je znasel prejSnji bobnar
Danilo, bobne pa je prevzel Frenk Ajnik, nov ¢lan v ekipi.
Posledicno je skupina spremenila ime v Bordel 122.V te]
zasedbi so imeli $e nekaj koncertov, najbolj odmeven pa je

bil koncert v polni dvorani jedilnice Doma ucencev.

Po odhodu kitarista Evstahija v JLA je ustvarjalnost po-
Casi zamrla in leta 1979 je band razpadel.



DOPE CONTROL

Dope Control sta leta 1998 ustanovila Mario Medve-
sek in Mitja Jelen. Nista bila le studijski produkcijski duet
- znacilnost Dope Control je bila predstavitev njune te-
chno glasbe v Zivo. V svojih nastopih v Zivo sta se vedno
poskusala ¢im bolj priblizati obcutkom obcinstva, kar jima
je dobro uspevalo, zato sta hitro postala prepoznavna tako
doma kot v tujini.

Svoj slog —minimalisti¢ni techno z vplivi acidain trancea
sta od leta 1998 do leta 2003 med drugim predstavila tudi
v Ambasadi Gavioli, kjer sta prvi¢ nastopila 25. decembra
leta 1999, tja pa sta se pogosto vracala vse do prenehanja
delovanja. Igrala sta tudi v Max klubu, na Festivalu mladih
kultur Kunigunda in v klubih K4, Palma, Teater ... Redno sta
nastopala tudi na masovnih dvoranskih techno prireditvah
Mr. Space v Hali Golovec v Celju (Millenium Night, Space
Night, Alien Night ...).

Dve izmed Stevilnih frakcij zdruzbe Microtrip — petnogi
trio BioNet (Stane Spegel, Mario Medvesek, Vojko Smigoj)
in Dope Control sta leta 2001 skupaj nastopila na partyju
Connection 2 v klubu Colosseum v Opatiji, kjer so live act
izvedli ob boku svetovno znanim DJ-jev (C1, Spiller, Valen-
tino Kanzyani ...), s katerimi sta se Dope Control sreCevala

tudi na drugih velikih partyjih doma in v tujini. Dope Con-
trol je live acte izvajal tudi v navezi s HouseMouseom.

18. julija 2003 je Mario MedveSek umrl v prometni ne-
sreCi na Krku. S tem je skupina ugasnila. Mitja Jelen se je
kmalu zatem preselil v Barcelono.

Diskografija:

1999: Satellite (Microtrip Records)

2001: Connection 2 Live — Dope Control vs. BioNet
(Microtrip Records)

2001: Peacemaker (Nika Records)

2002: Funky Minimal, Dope Control vs. HouseMouse
(Microtrip Records)

DRZAVAV MALEM

Skupina je nastala sredi devetdesetih let pod vplivom
takrat popularnih skupin, kot so NOFX, Bad Religion, Pen-
ny Wise in drugih punk rock skate core skupin ter skate
snowboard scene, ki so jo fantje furali. Zanimiva je zgodba
o imenu, ki je nastalo v takrat priljublijenem parku ob gim-
naziji, ko je Damir, takrat prvi bobnar v skupini, kandidiral v
neko politicno stranko. Pod vplivom substanc so prisli do
sklepa, da je glasbena skupina v bistvu drzava v malem,
naCeloma organizirana, ima blagajno, stroske in dohodke
ter poslusalce, ki so drzavljani.

Prva zasedba skupine je Stela stiri ¢lane, in sicer Damir
Smid na bobnih, Viado Skoda na kitari, Sebastjan Sevnik
na bas kitari in David Praznik na vokalu. V skupini je bilo
veliko menjav ¢lanov. Poleg omenjenih so v desetih letih
v skupini sodelovali Se Iztok Grobelnik, Arben Gashi, Tilen
Stajnpihler, Marko Confidenti, Marko Gomboc, Boris Sadar,
Mitja Knapi¢, Luka Marolt in Miran Kasesnik.

Kot vecina lokalnih bandov so tudi oni zaceli s prired-
bami. Sele po selitvi iz Smidove garaze na drugo lokacijo
so zaCeli ustvarjati avtorsko glasbo in razvili svoj stil igranja.
Vrhunec je skupina dosegla, ko sta se jim pridruzila Andrej
Hocevar na basu in David Slatinek na bobnih, saj je takrat
skupina tehnic¢no dozorela, kar se je slisalo tudi na nasto-
pih. Koncertirali so Sirom po Sloveniji s tevilnimi drugimi
skupinami in uspeli prilesti v krog treh najbolj zazelenih
skate punk skupin takrat, ki sta ga poleg DVM sestavljala
Se trboveljski Not The Same in ljubljanski Sulo. Sodelovali
so na treh kompilacijah in posneli prvenec, ki je Stel le pet

pesmi.

Razlog za razpad skupine je bil vpliv Knapi¢evega oce-
ta, ki je nezakonito odvzel vso glasbeno opremo, ki jo je
takrat skupina kupila s prisluzenim denarjem.



EKSTRAVAGANZA
ELIMINATOR
ENTHEOGEN

EROS RAMAZZOTTI'S
WORST

NIGHTMARE

EKSTRAVAGANZA

Mlada alter rock skupina deluje od leta 2012, aktivnejsi
in ustvarjalnejsi pa so od konca leta, ko se jim je pridru-
Zil Se vokalist. Zaceli so se poigravati z zvrstmi, kot so rap,
reggae, funky, jazz, prav zato pa so edinstveni na svojem
podrocju in jih je tezko zanrsko opredeliti.

Z leve Ervin, Mitja, Motka, Miha in Matevz leta 2014
na predstavitvi Lignita 3, foto: Goran Petrasevic¢

Prvi vecji uspeh je skupina doZivela leta 2013, ko so
zmagali na enem od predtekmovanj natecaja Botecaj in se
v finalu uvrstili na drugo mesto. En komad so prispevali
tudi za kompilacijo Lignit 3.

Po nekaj menjavah ¢lanov je danasnja postava vokalist
Mitja Svener, kitarist Miha Berglez, basist Matic Mravljak,
trobenta¢ Matevz Silc, bobnar Adnan Buljubasi¢, od aprila
2014 pa tudi klaviaturist in vokalist Ervin Oppitz.

ELIMINATOR

Band je nastal v Celju leta 2007, takrat Se pod imenom
Navigator Six. Skupino je zapustil kitarist Klemen Plesec in
kmalu zatem sta se skupini pridruzila dva velenjska kitari-

Z leve Fabijan, Mike, Tim in Ziga po drugem koncertu
leta 2008 pred Mladinskim centrom Velenje



sta, Tim Draksler in Mike Basnec, in preimenovali so se v
Eliminator. V skupini sta bila 3e Celjana Ziga Borsi¢ na bas
kitari in vokalu ter Fabijan Purg na bobnih. Ker so bili vsi
¢lani obozevalci old school thrash metal glasbe, so v tem
stilu nastajali avtorski komadi, nekaj pa je bilo tudi priredb

znanih hitov tujih metal skupin, kot so Anthrax in Testa-
ment.

Prva dva koncerta so odigrali v gostilni Zlatorog v Celju
in v Mladinskem centru Velenje. Leta 2008 so v Mariboru
posneli prve demo posnetke z naslovom And You Think
You're Holly. Pridruzil se jim je kitarist Ivan Kis, odigrali so Se

nekaj koncertov po Sloveniji in kmalu zatem razpadli.

ENTHEOGEN

Okrog leta 2007 sta dva planetoida - eden iz stoner rock
skupine MG Pistol Rock, drugi iz math/post rock skupine
Imakandi - trcila in stalila vse razen svojih kovinskih jeder.
Nastal je Entheogen — homogena mesanica math/sludgea
z elementi post in stoner rocka in metala. Osnova ostaja v
instrumentalnem math/sludgeu z vplivom skupin, kot so
Neurosis, Meshuggah, Pelican, Alice in Chains in drugih.

Po letih evolucije in erozije ter gigabajtih organizirane-
ga hrupa se je z lun odluscila zadostna koli¢ina materije
za prvenec. Kreativni proces je nastalo trenje pretvoril v
energijo za Moons Of Jupiter, tematski album iz leta 2013,
ki se navezuje na misijo STS-34 — raketoplan Galileo (poi-
menovan po prvem opazovalcu Jupitrovih lun, ki je svoja
opazanja zabelezil v Siderius Nuncius ze leta 1610) in se
je leta 1989 podal na pot od Zemlje proti plinastem orja-
ku. Glasba predstavlja poskus zvocne ponazoritve misije,
kot tak$na pa je od stadija do stadija stilsko razli¢na. Poleg
omenjene misije nosi album tudi druge skrite sporocilno-
sti, ki se navezujejo na mitolosko ozadje Jupitra, poglavi-
tnega grskega boga in njegovih prileznic, po katerih so
planet ter lune tudi dobili ime.

Skupina koncertira na domacih tleh, po slovenskih al-
ternativnih odrih ter izven meja v postavi Matej Voglar in
Matija Bencik na elektri¢nih kitarah, Sergej Zizek na bas ki-
tari ter Matic Kadlicek za bobni.

EROS RAMAZZOTTI'S
WORST NIGHTMARE

Hardcore skupina ERWN je nastala leta 1995, ko so se
zbrali skupaj stirje sosedje, in sicer Luka Marovt na bas kita-
ri, Tomaz Lojen na bobnih, Peter Lojen na kitari in Bostjan
Cukur na vokalu, vaje pa so imeli v kletnih prostorih kar pri
Bostjanu doma. Petra, ki je kmalu zapustil skupino, je na-
domestil kitarist Marko Tepej, njega pa po nekaj koncertih
Andrej Bezjak.

Med bolj pomembnimi nastopi, ki so jih odigrali, je bil
koncert v Stiskarni leta 1996, kjer so bili na odru z metal
skupino Alcohollica, in koncert v mariborski Pekarni leta
1998, kjer je potekal Skate Contest. Malo za tem so odigrali
Se zadnji koncert v Mladinskem centru Velenje, potem pa
je ustvarjalnost zamrla.

Vsi ¢lani so kasneje nadaljevali glasbeno pot, tako da so
lahko leta 2009 presenetili Bostjana, ki je zdaj popularni ra-
per 6pack Cukur, v oddaji A si ti tud not padu na POP TV, ko
so mu v zivo odigrali eno pesem iz ¢asov Eros Ramazzotti's
Worst Nightmare.,




FROZEN HELL
FUNKYOU

FROZEN HELL

Heavy metal zasedba je svojo glasbeno pot zacela leta
2000, takrat Se pod imenom Zero Tolerance For Silence. Po
nekaj menjavah v zasedbi je po prvem koncertu leta 2001
skupino zapustila kitaristka Maja Klan¢nik, ostali pa so na-
daljevali z ustvarjanjem. Skupina je intenzivno delovala v
letih 2002-2004, takrat ze zimenom Frozen Hell.

V tem najbolj kreativnem obdobju so jo oblikovali Ales
Krofli¢ in Marjan Kaker na kitarah, Uro$ Kuzman na bas ki-
tari, Matej Razdeviek na vokalu ter Gregor Pirmansek na
bobnih. Poleg rednega koncertiranja na srednjeSolskih
prizoris¢ih v parku pred gimnazijo in Mladinskem centru
Velenje so nastopili $e na natecaju za Rock Otocec, festivalu
DMK; ter po razli¢nih alternativnih klubih.

Ustvarjali so avtorsko glasbo, metal, ki je temeljil na hi-
trosti in melodiki.

Od zgoraj z leve Uros, Ales, Marjan, Matej in Grega na
koncertu na Velenjskem gradu ob Dnevih mladih in
kulture leta 2003

»Sm vidu te hodit po ulici navzdol tistega
sonénega dne. Obletena kot hipi,
s skustrano glavo. Vedel sem, da si za to.«

(Drzava v malem)

»Dao little things to others every day,
say what you mean and fucking mean
what you say. «

(Ekstravaganza, Mitja Svener)




FUNKYOU

Funk You so se velenjskemu obcinstvu prvi¢ predstavili
leta 1996 v Max klubu. Prvi nastop je bil obetaven, nasle-
dnji v atriju Velenjskega gradu na $tudentskem festivalu
Dnevi mladih in kulture pa ni bil tako uspeden. Vendar to

skupini ni vzelo upanja.

V prvem obdobju, ko so poleg avtorske glasbe izvajali
zahteven repertoar popularnih skupin, kot so Count Basic,
Jamiroquai, Soulfingers, Defunkt in Red Hot Chili Peppers,
so band tvorili kitarist Sasa Lusi¢, basist Robert Juki¢, kla-
viaturist Davor Klari¢, bobnar Ales Uranjek, tolkalist Dejan
Tam3e, saksofonist Jure Pukl, trobenta¢ Boris Holedek ter
vokalista Tina Banfro in Marko Langus.

Do leta 1999 so odigrali precej koncertov doma in po
Sloveniji, razli¢ni interesi pa so skupino stevilcno vse bolj
krcili, da je ta skoraj izginila s slovenskega glasbenega pri-
zorisca. Posneli so dva komada, ¢asa za pripravo materiala
za debitantski album pa je ob odhodu pevke zmanjkalo.
Uranjeku, Juki¢u in Lusicu, ki so se odpovedali brass sekciji,

sta se pridruZila klaviaturist Dejan Jeron¢ic in pevka Diana

Kusan. Skupaj so predstavili prvenec Intro, ki je iz3el pri za-
lozbi Menart Records, na katerem so ostali zvesti funk in
rythm'n'blues zvokom.

»Ce biiskali skupino, ki je v letu, ki se pocasi izteka, zapusti-
la na glasbenem podroc¢ju nase regije najbolj globok pecat, bi
verjetno ne storili napake, ce bi se odlocili za domaco skupino
Funk You.« Mitja Cretnik, Nag ¢as (1996)



GARAZA 12

GARAZA 12

Leta 1997 sta basist Lev Mijo¢ in kitarist Matevz Cas, ki
je prevzel Se vokal, zacela igrati v basistovi garazi, ki je ime-
la na vratih Stevilko 12. Po enem tednu preigravanja lastnih
komadov sta se odlocila nastopit v Mladinskem centru Ve-
lenje. Za bobne se je takrat usedel Stojan Knezevic, ki je
prav tako nastopal s svojo skupino Soap. Ker je bil koncert
zelo uspesen, sta se jima kmalu pridruzila Se Lenart Jerza-
bek na solo kitari in Gasper Novak na bobnih. Posneli so
demo posnetke in odigrali Se nekaj koncertov, predvsem v
Mladinskem centru Velenje in Max klubu.

Njihova avtorska glasba je temeljila na dveh do treh
punk rockerskih akordih, besedila pa so bila v slovenskem
jeziku. Zaradi razlicnih interesov v glasbi so se prijateljsko
razsli konec leta 1998. Lenart, Lev in Gadper so igrali Se v
drugih bandih. MatevzZ se je podal v graficno oblikovanje,
izvedel veC umetniskih projektov, bil aktiven na velenjski
mladinski sceni — med drugim je organiziral Festival nase-
dlega kita - in le Se tu in tam kaj objavil na Soundcloudu.
29. maja 2014 je za vedno odsel v vesolje.

»Imeli smo en jeben hit, ki mi ga prijatelji Se zdaj znajo za-
peti... Zazgal bi te ... Komad 'Bencinska: To so bili nori meseci
Garaze 12! Zabavno je bilo.« Garaza 12

Matevz in Lenart leta 1998, foto: Tanja Tajnik




H2504

Skupino sta leta 1979 ustanovila kitarista in vokalista
Zvone Hranjec in Matjaz Ograjensek. K sodelovanju sta
povabila Se AleSa Uranjeka na bobnih in Bostjana Ostirja
na bas kitari.

Zvone in Matjaz kot duet leta 1981

Prvi javni nastop je skupina odigrala $e isto leto v glas-
beni ucilnici OS Gustav Silih v paketu s skupino lzziv. Nasle-
dniji koncert so Se kot skupina imeli v Zadruznem domu v
Doli¢u, potem pa jih je zapustil Ales, ki je odsel k novona-

HZSO4 stalem bandu Sank Rock.

H2504 ni razpadel, ampak sta Zvone in MatjaZ nada-
lievala glasbeno pot kot duet. Maja leta 1981 sta se prvic
predstavila obcinstvu na koncertu ob praznovanju dneva
mladosti v Rdeci dvorani. Istega leta sta se prijavila na ta-
krat prestizno tekmovanje Kar znas, to veljas, ki ga je orga-
niziral nacionalni radio Val 202, in prejela glavno nagrado
pri glasovanju poslusalcev. Na OS Louisa Adamica v Gro-
suplju, kjer je potem potekalo finalno tekmovanje, pa sta
obti¢ala. Takrat sta prijavila njun najboljsi komad zimenom
Zakaj smo vsi taksni ljudije.

Kmalu sta opustila samostojno kariero in se pridruzila
komercialni skupini Dan in noc.

Zvone in Matjaz na dan mladosti leta 1981
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IMAKANDI

Imakandi je bil srednjeSolski post rock band, ¢igar dusa
sta bila kitarist in vokalist Matej Voglar ter basist Sergej Zi-
zek. Deloval je od leta 2003 do 2008. V prvotni postavi sta
bila $e Samo Tamse in Matija Kadlicek (iz nekdanjega Cap-
tor), vendar se je ta zasedba hitro razdla.

Za bobne se je nato usedel Nejc Kolar (kasneje ¢lan
bandov Aperion in State Of Fiction), nekaj ¢asa pa je so-
deloval tudi klaviaturist Urh Kocevar (kasneje je prestopil k
Big Addiction). V tej zasedbi so igrali najdlje in izvedli tudi
oba koncerta.

Ko je skupino zapustil Kolar, so poizkusali $e z nekate-
rimi bobnarji, vendar se nihce ni obnesel. Zato sta zadnjih
nekaj let Matej in Sergej igrala kar sama z ritem masino,
vendar v tej zasedbi nista nastopala.

Leta 2008 se je Sergej pridruzil bandu MG Pistol Rock,
v kateri je Matej Ze igral. Z bobnarjem Maticom Kadlickom
in kitaristom Matijo Bencikom so se preimenovali v Enthe-
ogen. Imakandi sta fanta razpustila.

INMATE

Moderna new age metal skupina Inmate je nastala iz
¢lanov takrat razpadlih skupin Supremacy (Miro Gavric,
kitara), Astris in Se pred tem Eros Ramazzotti's Worst Ni-
ghtmare (Andrej Bezjak, kitara) in Rotting Cemetery (Jure
Grudnik, bobni in Saso Bandalo, prej Captor, bas). V tej po-
stavi so kot instrumentalni death thrash metal band na-
stopali od leta 2005, stil glasbe in zasedba pa sta se z leti
spreminjala.

Z leve Jure, Rok, Saso, Andrej in Ales leta 2011
na Smallfestu v Sostanju, foto: Tilyen Mucik

Sredi leta 2006 je Mira nadomestil Ale$ Krofli¢ iz nek-
danjega banda Frozen Hell, pridruZil pa se je tudi voka-
list Miha Oblisar, ki je v zacetku leta 2007 zapustil band.
Dokler mesta za mikrofonom ni zasedel nekdanji vokalist
The Scourge Matjaz Parfant (danes Paragoria), so nastopa-
li kot instrumentalna zasedba in tako nadaljevali tudi po
njegovem odhodu poleti 2008. Spomladi leta 2009 je za




mikrofon stopil nekdanji vokalist Big Addiction Rok Mi-
klavzina. V tej postavi so leta 2012 izdali dolgo pri¢akovani
prvenec fFree At Last, ki je nastajal prakticno od prvega dne
njihovega obstoja. Na njem kot vokalist sodeluje pevec
skupine Last Day Here Marko Duplisak. Aloum je doma in
predvsem v tujini deleZzen pozitivnih odzivov recenzentov.
Priznana nemska revija Legacy je album ocenila 13/15, av-
strijski spletni medij Whiplasher ga je ocenil maksimalno
z 10/10, nizozemski Metal Exposure pa mu je dal oceno
8/10.

Prisegajo na svoje dovrsene odrske nastope. V svojem
vecletnem ustvarjanju imajo za seboj veliko koncertov
po Sloveniji in tujini. Vrhunec je nastop na dveh koncer-
tih turneje Where Death Is Most Alive metal legend Dark
Tranquillity v Zagrebu in na Dunaju v letu 2010. Stirikrat
so se uvrstili v program festivala Metalcamp (2006, 2008,
2009, 2012), nastopili so na avstrijskem festivalu Rock The
Lake 2010, pa na zadarskem Metalfestu in festivalih Rock
Otocec, Lent, Metal Mania, Dnevi mladih in kulture, Smallfest,
Metal Kramp, Alternativa, v Lendavi pa so zasedli 2. mesto
na natecaju za osvojitev Zlate cCinele. Leta 2013 so odigrali
odmeven koncert v Nemciji v klubu Kantine 26 v Schwa-
bish Hall, kjer so nastopili kot predskupina Ameri¢anom
Hatebreed.

Konec leta 2013 je band zapustil basist Saso, ki ga je do
leta 2014 nadomestil nekdanji basist Naio Ssaion Ziga Re-
zar. Po njegovem odhodu iz Inmate kot session basist igra
Dragan Bagari¢ (Interceptor, Kaoz, Giljotina, Sus, Cordura).

»Album je konceptualen. Ima svojo filozofijo. Ni klisejsko
metalski — besedila ne samo kritizirajo in opozarjajo, ampak
ponudijo tudi resitev. Predstavijajo koncept 'free at last. Ko-
madi razvijejo nauk, kako od najnizje do najvisje tocke v Zivlje-
pocivati, saj za vsakim vzponom pride padec, na katerega se
Je treba pripraviti. Ta zgodba se vedno znova ponovi.« Andrej
Bezjak za Nas ¢as (Tina Felicijan, 2012)

»Wsak izdelek bo stopnicko vise in nekaj drugacnega. Ce
je volja in entuziazem, ni vrag, da se vsaj ena gora ne prema-

kne. Pripravlieni pa smo tudi na najslabse. Lahko skocimo

7 odra, pa nobenega ne bo spodaj.« Rok Miklavzina pred

koncertom za Nas ¢as (Tina Felicijan, 2012)

1ZZIV

Skupina Izziv je bila ustanovljena leta 1979. Izvajali so
avtorsko rock glasbo, besedila pa so bila v slovenskem je-
ziku. Clani skupine so bili kitaristi Peter Mlinar, Ale$ Dremel
in Matjaz Jelen, ki je prevzel tudi vlogo glavnega vokalista,
ter bobnar Peter Zlodej. Prostor za vaje so si uredili najpre;
doma pri Matjazu, kasneje pri AleSevem starem ocetu v
Vinski Gori, nazadnje pa v glasbeni ucilnici na OS Veljka Vla-
hovica, kjer so imeli prvi koncert. Naslednji koncert, ki so
ga odigrali kot predskupina bandu H2504 na OS Gustava
Siliha, je bil Ze bolj odmeven.

Po dveh letih so se preimenovali v Wiskoznic¢i. Od ban-
da se je poslovil Peter Mlinar, pridruzil pa se jim je basist
Matej Balazic. Zaceli so igrati rock in delno hard rock, blues,
ska, pretezno lastno glasbo in dve priredbi. Vadili so v za-
klonis¢u OS Gorica, prostor pa so si delili z bandom Nazaj k
zvezdam. Odigrali so Se nekaj koncertov v Velenju in oko-
lici, $e najbolj zanimiv pa je bil njihov nastop v Rdeci dvo-
rani ob praznovanju dneva mladosti, kjer so bili v druzbi
skoraj vseh takratnih lokalnih bandov.

Konec leta 1983 je Matjaz Jelen zapustil skupino in se
kot pevec pridruzil skupini Sank Rock, Wiskoznici pa so po-
sledi¢no razpadli.
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KLENA PEST
LEN MATJAZ

KIC ROBERT

JEKLENA PEST

Jeklena pest so bili hard rock band, ki je igral leta 1985.
Zasedbo so sestavljali vokalist Maksimilijan Mucik, kitarista
Silvo Miheli¢ in Toni Struc, basist Bernard Rozicki in bob-
nar Saso Aleksander Misja. Nastopili so enkrat, v Sloven]
Gradcu, na tekmovanju Kar znas, to veljas, kjer so zasedli
dvanajsto mesto. Zaradi pomanjkanja pravega interesa pa
niso nadaljevali.

JELEN MATJAZ

Matjaz Jelen je nekdaniji vokalist pri skupini Sank Rock.
Leta 2011 se je odloci za samostojno glasbeno pot in usta-
novil skupino Jelen Band. K sodelovanju je povabil izku-
Sene glasbenike, in sicer basista Cveta Polaka, ki je prav
tako prisel iz razpadle skupine Sank Rock, bobnarja Roma-
na Rateja, ki je kar nekaj ¢asa sodeloval s skupino TAT.U,
kitarista Ekija Alilovskega, nekdanjega ¢lana heavy metal
zasedbe Mary Rose, in klaviaturista Sandija Trojnerja.

Matjaz, foto: Boris B. Voglar

Prvi singl z imenom Danes je tisti dan so izdali marca
2011. Ze septembra istega leta je vse radijske postaje zajel

njihov naslednji singl z naslovom Pocasi je lepo.

Matjaz je to leto sodeloval Se na Slovenski popevki s
skladbo zimenom Sam, naslednje leto pa kot avtor glasbe
za pesem Manj je vec. Oktobra 2012 je kot soavtor z ekipo
Raay Production sodeloval pri singlu smucarske zvezde
Tine Maze. Leta 2013 pa pri zaloZbi Nika Records izdal pr-
vene, studijski album z imenom Nov dan.

JUKIC ROBERT

Basist, skladatelj, aranzer, tekstopisec in producent Ro-
bert Jukic se Ze leta pojavlja tako na odrih tujih jazz klubov
in festivalov kot na domacih prizoris¢ih. Je eden najbolj
vsestranskih in plodnih slovenskih ustvarjalcev glasbe in
prejemnik 2. nagrade komisije in nagrade obcinstva na
kompozicijskem tekmovanju Jazzon 2008 ter kompozicij-




ske Stipendije Ministrstva za kulturo Republike Slovenije.
Sodeluje tudi s teatri in vizualnimi umetniki. Kot pedagog
sodeluje na glasbenih delavnicah in predava na jazz od-
delku Konservatorija za glasbo in balet v Ljubljani. Vsi glas-
beni vplivi se manifestirajo tudi na njegovih zgoscenkah.
Do sedaj jih je iz8lo osem in na njih se je spopadel z raz-
licnimi oblikami glasbe - od jazza do klasike, folka, bluesa,
countryja, alternativnega popa, $ansona in drugih glasb

sveta. Do sedaj je izslo prek 50 zgoScenk, na katerih je so-
deloval kot basist, komponist ali aranzer.

Diskografija:

Samostojni albumi:

2002: How about that!?! (Kuhna)

2003: Phases of one (ZKPRTV)

2009: Jazz for masses (Goga musica)
2009: Radio (Sanje)

2011: Operation Charlie (Dit' e Nat')
2011: Dobrote iz skrinje zarote (Celinka)

2012: Kramp, album v digitalnem spletnem
formatu (Celinka)

2013: Life (Unit Records)




K-15
KANTA KVARTET
KAOZ

KATRINAS

KLINICNI TESTIRANCI
KNEZEVIC STOJAN
KOREN MIHA
KRVAVA ROSA

K-15

Blues rock skupina K-15 je delovala od leta 1978 do
1985. V zasedbi so bili Srecko Szabo na solo kitari, Miran
Misja na bas kitari, Vojko Oplotnik na ritem kitari in Janko
Waithouser na bobnih. Ime banda izvira iz hisne Stevilke
na Kersnikovi ulici, kjer so v kletnih prostorih vadili. Tam so
tudi najraje igrali, poslusati pa so jih prihajali prijatelji.

Leta 1982 je band razpadel, a je kitarist Srecko okoli
sebe zbral drugo ekipo. PridruZili so se mu basist Silvo Pe-
covnik, kitarist Silvo Miheli¢, pevec Polde PSenicnik in bob-
nar Igor Strudl, ki je na vaje hodil pes vec kot tri kilometre v
eno smer, po navadi skozi gozd, kjer si je spotoma nabiral
uporabne palcke za igranje na bobne.

Med bolj odmevnimi koncerti, ki so jih odigrali v novi
postavi, je bil v Vinski Gori, kjer je potekalo tradicionalno
tekmovanje Kar znas, to veljas, in koncert na Titovem trgu v
sklopu vsakoletne prireditve ob dnevu mladosti.

V zacetku leta 1985, ko je gonilna sila Sre¢ko odsel na
sluzenje vojaskega roka, je skupina dokon¢no razpadla.

KANTA KVARTET

Kanta kvartet je zaCel igrati leta 1997 na pobudo in Ze-
ljo stirih Studentov glasbene pedagogike na Pedagoski fa-
kulteti v Mariboru. Dinami¢nost, igrivost in drugacnost so
postala vodila zasedbe in prepoznavno znamenje skupine.

Skozi leta nastopov ob raznovrstnih priloznostih je za-
sedba razvila Sirok in svojevrsten glasbeni repertoar raz-
licnih glasbenih zvrsti: od $ansona, filmske glasbe, ever-
greenov do jazza, dixielanda in slovenske ljudske glasbe.
Ustvarjali so tudi lastno, avtorsko glasbo.

Sodelovali so z ve¢ gledalis¢i, ustvarili avtorsko glasbo
za predstavo Tri zgodbe o zajcu Ferdinandu Lutkovnega
gledalid¢a Maribor in nastopali na raznih festivalih (Med-
narodni lutkovni festival Liberec na Ceskem, mariborski Lent,
Mednarodni poletni festival Ljubljana).

Kanta kvartet so bili trobenta¢ Boris Holedek, saksofo-
nist Saso Sonc, pozavnist Matija Varl in harmonikar Branko
Rozman.

Kanta kvartet, z leve Senad, Doko, Senf in MatjaZ,
foto: Jurij Vizintin



Velenjska new age thrash metal skupina Kaoz je delo-
vala od leta 1993. Takrat so jo Se pod imenom Alcohollica
tvorili Dejan Dordevic¢ na bas kitari in vokalu, Matjaz Zajcin
Janez Gavez na elektri¢nih kitarah in Senad Kosti¢ za bob-
ni. Nastopali so predvsem na Stajerskem, februarja 1996 pa

so izdali prvo demo kaseto Keep Trashing. Kmalu za tem so
zamenjali kitarista, basist je prevzel vokal in skupina se je
leta 1997 preimenovala v Kaoz.

Po nekaj uspesnih koncertih je skupina posnela ma-
terial za novo demo kaseto The Day Of The Dead, vendar
zaradi preslabe kvalitete posnetkov do realizacije ni prislo.
Klub temu pa je bilo na posnetkih opaziti veliko razliko v
glasbenem slogu.

Oktobra leta 1998 se je skupina ponovno odpravila v
studio in rezultat je nova demo kaseta z naslovom feel The
Chaos. Takrat so zamenjali bobnarja, vendar so po mesecu
dni Ze nastopali po Sloveniji.

Aprila leta 2000 so v studiu v Pamecah pri Slovenj Grad-
cu posneli osem avtorskih komadov, ki jih zaradi financnih,
predvsem pa zaradi tehni¢nih problemov, niso nikoli do-
koncali. To in naslednje leto je bilo za Kaoz delovno, saj so
poleg koncertiranja po slovenskih klubih dvakrat gostovali
v Jugoslaviji. Svoj komad so prispevali tudi na kompilaciji
Lignit 2. Na Rock Maratonu v Lendavi, kjer so se srecali neu-
veljavljeni rock bandi, so osvojili prvo mesto in prejeli Zlato
¢inelo.

Leto 2002 se je zacelo s ponovnim snemanjem v studiu
Dynamic, kjer so dokoncali material za prvo plato - album



z naslovom Kaoz, ki vsebuje dvanajst avtorskih komadov,
zaCinjenih z elektronskimi dodatki Alesa Uratnika, ki je tudi
producent plosce.

Zadnji koncert so odigrali na 12. Festivalu mladih kultur
Kunigunda leta 2009 v postavi Dejan Bordevic na vokalu in
bas kitari, Matjaz Zajc in Goran Jugovic¢ na kitarah ter Davo-
rin Storgelj za bobni, od takrat pa nastopajo priloznostno.

Diskografija:

1996: Keep Trashing, demo kaseta
1997: Day Of The Dead, demo kaseta
1998: Feel The Chaos, demo kaseta
2002: Kaoz, samozalozba

KATRINAS

Katrinas je mozaik Zzenskih zgodb, ki se zlivajo v glas-
beno in prijateljsko celoto. Danes jo tvorijo Katarina Habe,
Sanja Mlinar in Petra Grkman. Dekleta povezujejo skupne
glasbene vizije in ustvarjalni zagon, druZi pa jih Zelja po
ustvarjanju kvalitetne vecglasne vokalne glasbe in Zelja po
prenasanju njene pozitivne sporocilnosti ljudem.

Prvo zasedbo sta poleg Katarine sestavljali Eva Hren in
Marija Pirnat Trampuz. V tej postavi so dekleta leta 1999

stopila v slovenski glasbeni medijski prostor in pridobila
prepoznavnost leta 2001 s skladbo Letim, s katero so zma-
gala na Slovenski popevki. Ta skladba je postala njihov za-
§citni znak.

Njihov prvi veliki korak je bil prvenec Slovo tisocletju, ki
je decembra 1999 izdel pri ZKP RTV Slovenija. Na zgoscen-
ki so zbrane njihove najljubse priredbe tujih in slovenskih




evergreenov, posnete z revijskim orkestrom luventus. Je
plod vecletnega sodelovanja s Tomazem Habetom, aran-
zerjem vseh skladb, avtorjem prevedenih besedil in diri-
gentom orkestra.

Veckrat so nastopile na mariborskem festivalu Lent, na
Miklavzevem veceru TV Slovenija in imele ve¢ samostojnih
koncertov in glasbenih vecerov. Bile so gostje v Stevilnih
glasbenih in razvedrilnih televizijskih in radijskin oddajah
in sodelovale na najodmevnejsih medijskih dogodkih in
festivalih. Kot svoj prodor v medijski svet pojmujejo char-
leston, s katerim so otvorile in povezovale podelitev Vik-
torjev 2000. Isto leto so sodelovale tudi na Melodijah morja
in sonca, bile gostje na izboru za Miss Slovenije 2000, na
5. obletnici POP TV in drugje.

Novo smer svoje glasbe so prvi¢ nakazale z nastopom
na finalu Oriona leta 2000 s skladbo Ariana. Ve novih
skladb so javnosti predstavile junija 2001 na velikem kon-
certu Funk & Latin Jazz in Film Town ob otvoritvi 49. med-
narodnega poletnega festivala Ljubliana na Ljubljanskem
gradu. Mesec dni kasneje je strokovna zirija nagradila nji-
hovo skladbo Letim kot najboljso pesem festivala v celoti
na Slovenski popevki.

Novembra 2001 je pri ZKP RTV Slovenija izSla druga
zgoscenka z naslovom Letim, za katero je skladbe napisal
Rok Golob. Po izidu so se posvetile predstavljanju svoje
nove smeri javnosti. Zato so jeseni 2001 posnele video-
spota za skladbi Letim in Moj planet. V februarju 2002 so
na izboru EMA predstavile skladbo Ocean. Zgos¢enko Na
prepihu sanj so leta 2005 v sodelovanju z Rokom Golobom
posnele v Moorpark studios v Los Angelesu, ki je izSla tudi
v Juzni Koreji.

Po sedmih letih ustvarjanja sta se Marija in Eva odlocili
za samostojno glasbeno pot, Katrinas pa sta se pridruZili
Sanja Mlinar in Petra Grkman. Leta 2011 je zasedba za ne-
kaj ¢asa pridobila novo ¢lanico, Nezo Drobni¢ Bogataj, od
zaCetka leta 2014 pa je v skupini spet Petra Grkman.

Zadnja leta se osredotocajo predvsem na Zive nasto-
pe na koncertih in drugih prireditvah. Najveckrat nastopa-

jo s svojim bandom, pogosto pa tudi z big bandi, revijskimi
orkestri ali ob spremljavi klavirja, ob posebnih priloznostih
pa tudi a capella.

Diskografija:

Albumi:

1999: Slovo tisocletju (ZKP RTV Slovenija)
2001: Letim (ZKP RTV Slovenija)

2005: Na prepihu sanj (Nika Records)
2008: Katrinas LIVE (ZKP RTV Slovenija)

KLINICNI TESTIRANCI

Leta 1996, po razpadu skupine Pet Ambulance, sta ki-
tarist Gorazd Planko in basist Primoz Cajner ustanovila nov
band - Klini¢ni testiranci. K sodelovanju sta povabila voka-
lista Dusana Jagra in bobnarja Davorina Storglja, ki je prav-
kar zapustil skupino Res Nullius. Igrali so tezko opredeljivo
zvrst glasbe, nekakéno mesanico vseh smeri rocka ali, kot
so sami poudarjali, »mi igramo fitness popx.

Kmalu so posneli demo in v samozalozbi izdali kaseto z
istoimenskim naslovom, leta 1998 in 2001 pa prispevali po
en komad za kompilacijske albume Lignit. V nekaj letih so
Sirom Slovenije odigrali vec kot petdeset koncertov.

Leta 2001 je skupino zapustil Primoz, ki ga je uspesno
nadomestil Mirko Kasestnik, malo kasneje pa Se bobnar
Davorin, ki je ze sodeloval s thrash metal skupino Kaoz. Po-
Casi je skupina izgubila zagon in prenehala delovati.

»In vse skup se zacne kr pri men v garaZi, po kakmu letu
pa se punk'n'roll nadaljuje na legendarnem placu nad smu-
¢iscem. Mal spilamo pa mal snemamo, n¢ kej omembe vre-
dnega, razen snemanja za nas prvi demo pri najbolj parano-
icnem tipu iz Slovenskih Konjic, pri katerem smo na balkonu
skadili en joint, pa je po ne vem kakem slucaju zavohu in nas
skor vrgel iz bajte, iz studia. Posledica stresne situacije: pozabli
smo posnet en komad, pravzaprav enega od kao top nasih.«
Gorazd Planko



»lgramo, kar igramo. To smo mi in taksno je nase Zivljenje.
Vse je dano iz srca, Zolca, jeter in pljuc. Cel life hoce biti prevec
zajeban, da bi to vplivalo na naso glasbo in nas nacin inter-
pretacije.« Klini¢ni testiranci

KNEZEVIC STOJAN

Kitarist in pevec skupin Soap in Milo je poleti leta 2002
z dvema zvezanima kasetofonoma posnel eksperimenta-
len noise album Moje pokopalisce. Po razpadu banda Milo
je nadaljeval z ustvarjanjem pod lastnim imenom.

Leta 2005 je iz Amerike narocil Stirikanalni TASCAM-ov

kasetofon in z njim posnel album Nejasne rock reference.
Od takrat je kasetar njegov prenosni lo-fi studio.

Leta 2005 so njegove Nejasne rock reference zazvenele
na Radiu Student, leto kasneje pa so ga povabili na Klubski
maraton, a se se ni cutil pripravljenega. Na njegovih prvih

treh albumih sta sodelovala tudi Matjaz Geder kot teksto-
pisec in pevec ter Manca Necimer kot pevka. Leta 2010 je
zacel sodelovati z mladim producentom in glasbenikom
Simonom Penskom. Istega leta je v studiu Radia Student
posnel dva komada za kompilacijo KMRS 2010.

Za nastope na turneji Klubskega maratona je ustanovil
spremljevalno skupino z basistom Primozem Vozliem (ki
skrbi $e za ritem masino), kitaristom Simonom Penskom
in klaviaturistko Alenjo Pivko Knezevi¢. Koncertna skupina
se imenuje Stojan Knezevic¢ i Labili, na turneji pa je igrala v
tandemu s prekmursko skupino It's Everyone Else. Jeseni
leta 2010 so odigrali deset koncertov v slovenskih under-
ground klubih, turneja pa se je zakljucila s koncertom v
Gala hali na ljubljanski Metelkovi.

Stojanu najbolj ustreza DIY etika, o sebi pa ne razmislja
kot o kantavtorju, ampak poskusa zveneti kot band. Se ve-
dno pise in snema nove komade.

»Stojan KneZevi¢ je ena bolj varovanih glasbenih skriv-
nosti pri nas, avtor, ki nas nagovarja skozi skrajno introver-
tiranost, v katero se zajeda melanholija, obcasno mehka,
veckrat ostra in hrapava. Skrajno osebna (zasebna?) glasba
samosvojega avtorskega znacaja zveni v lo-fi maniri, skoznjo
pa pronicajo vplivi sodobnega kantavtorstva, ki se spogledu-
je z dediscino (ameriskega) punk/indie/alter ... rocka, tistega
bolj zvedavega, ki se ne boji spogledovanja tudi z elektroniko.
Krhka, a mocna izkusnja, ki se koncno razpira pred nami ...«
Napovednik Klubskega maratona 2010

»Stojan KneZevic, Stajerski poet melanholije, nekdanji oce
in mama projekta S.OAP (a.k.a. MILO) je tokrat vse adute
stavil na svoje lastne poeticne izlive frustracij v kantavtorski
preobleki. Stojan se poistoveti s Thomom Yorkom in svojo ka-
tarzo izvaja v solisticni drzi od zacetka do konca. Formula je
krhko in vprasujoce brskanje po svojih intimnih momentih, ki
pa nepripravlienega poslusalca zlahka zbega ter odvrne od
nadaljnjega brskanja po arhivih. Ali znas obdrzati skrivnost?'
ter Volk, zakaj imas tako lepe oci?' sta artizem, ki ga morebiti
razume Vladimir Benzen, nikakor pa ne Kranjski Janez, a to je
vsekakor stvar okusa.«Rock Line (Sandi Sadar Soba, 2010)

Diskografija:

2005: Nejasne rock reference
2006: Skatla ptic

2007: Prijateljica

2008: Grenke urice

2009: ——4+++

2012: Mala posast (EP)



KOREN MIHA

Basist Miha Koren je eden prihajajocih in vidnejsih mla-
dih slovenskih jazzovskih glasbenikov. Po konc¢ani glasbeni
soli v. domacem Velenju je odSel v avstrijski Gradec, kjer
je trenutno slusatelj magistrskega studija na akademiji za
glasbo, smer jazz. Njegov instrument je kontrabas; uci ga
profesor Wayne Darling. Sodeloval je zogromno razli¢nimi
jazzovskimi sestavi, big bandi, orkestri ter se udelezil Stevil-
nih delavnic doma in v tujini. V Velenju je programski vod-
ja Mozaik jazz festivala (2012-2014).

KRVAVA ROSA

i

Skupina Krvava rosa je bila ustanovljena v zacCetku leta
1982. Na zacetku je $lo bolj za Salo kot zares, saj takrat ni
bilo denarja za nakup glasbene opreme. Kasneje se je
osnovnosolcem le nasmehnila sreca in pod svoje okrilje
jih je vzela regionalno priznana skupina Sank Rock. Fantje
so akusti¢ne kitare in prazne $katle za pralni prasek zame-
njali za prave elektricne kitare ter prave bobne, ki so jim jih
poleg prostora za vaje nesebicno odstopili ¢lani zasedbe
Sank Rock. Zacele so se redne vaje in kmalu so sledili kon-
certi na CSS Velenje, v Kulturnem domu v Smartnem ob

Paki in Gasilskem domu v Slovenj Gradcu, vedno v paketu
s Sank Rock.

V skupini so bili Sinisa in lvan Hranjec na elektri¢nih ki-
tarah, Boris Plevel na bas kitari, Saso Aleksander Misja na
vokalu ter Zdravko Spegel na bobnih. V zacetku leta 1983
se je skupini pridruzil novi vokalist Zlatko Struc, dotedanji
pevec Saso pa je zamenjal bobnarja, ki je zapustil skupi-
no. Zadnji koncert je skupina odigrala konec maja 1983 na
Titovem trgu v Velenju v sklopu tradicionalnega koncer-
ta lokalnih rock skupin, ki ga je ob prazniku dan mladosti
organizirala takratna ZSMS. Na vrhuncu ustvarjalnosti, de-
cembra 1983, je Krvava rosa malo zaradi nezrelosti, najvec

pa zaradi razli¢nih pogledov na glasbo zamrznila.

Ponovno je krvavo rosilo leta 2001, 2007, 2008 in 2014,
vendar le kot obcasni glasbeni projekt. Pobudnika sta Se
vedno aktivna pevec Saso in kitarist Sin¢, ki k sodelovanju
vabita $e druge lokalne glasbenike. Tako so do sedaj v pro-
jektu Krvava rosa sodelovali se Janez Marin, Nejc Kolar in
Aleksander Trivunovi¢ na bobnih, Uro$ Potocnik in Aljosa
Cutuk na bas kitari ter Rok Kugonic na kitari. Skladbe, ki jin
zajema projekt, so poskus oZivljanja starih komadov iz leta
1983, vendar se vedno ustvarjajo nove, ki so prilagojene
trenutni zasedbi.




LOOK GREEN GO PURPLE

Delo skupine Centaurus je prekinilo obvezno sluzenje
vojadkega roka, a so se ¢lani ponovno zbrali konec osem-
desetih. Na podstresju nedograjene bobnarjeve hise so
si-ustvarili vadbeni prostor. Zacetno postavo so predsta-
vljali basist Sandi Zevart, kitarista Sinisa Hranjec in Renato
Miklav¢i¢, flavtist Vojko Sinigoj, vokalist Simon Gorisek ter
Mario Medvesek na bobnih. Renato in Simon sta skupino
kmalu zapustila, preostali ¢lani pa so k sodelovanju pova-
bili Tomija Praprotnika — multiinstrumentalista, ki je skupini
odprl popolnoma nov pogled na glasbo. Po nekaj vajah je
tako Mario zamenjal bobne z ritem masino, Tomi kitaro z
analognim sintetizatorjem, Vojko pa flavto s saksofonom.
Menjave so povzrocile spremembo zvrsti glasbe, kar je bo-
trovalo k novemu imenu skupine — Look Green Go Purple.

LOOK GREEN
GO PURPLE

Z leve Sin¢, Mario in Tomi leta 1990 v klubu Rdeca vrtnica
v Hotelu Paka

Njihovo glasbo bi lahko opredelili kot nekaksen elektro
dance punk. Zaradi neupoStevanja pravil hisnega reda so
izgubili prostor za vaje, ki pa so ga kmalu pridobili na drugi
lokaciji, v zaklonis¢nih prostorih OS5 Salek. Odigrali so nekaj
koncertov, med njimi sta bila najbolj odmevna koncerta v
klubu Rdeca vrtnica (1990) in na festivalu Rock Velenje 90
na velenjskem stadionu, kjer so nastopili v druzbi priznanih
skupin, kot so Let3, Mizar in Majke.

Za studijske posnetke skupina niimela denarja, posne-
li pa so demo posnetke, na Zalost v slabsi kvaliteti. Zadnji
koncert so odigrali leta 1991 v Domu krajanov na Kono-
vem (festival Rock Roll), nato pa prenehali delovati. Sandi
se je pridruzil skupini Chateau, Sinisa hardcore skupini It's
Not 4 Sale v Laskem, Maria pa je pot vodila v elektronske
zvrsti glasbe.

»Viasih, na kak zajeban dan, vidim svoje
mozgane. Vidim jih.«
(‘Tomi Praprotnik, Look Green Go Purple)




MACHE
MAG
MANDRAGORA
MG PISTOL ROCK
MILO

MINSKO POLIJE
MLINAR MARIN
SANJA
MMBASSA
MRIGO

MACHE

Leta 1979 so Tomi Praprotnik s solo kitaro in flavto, Bo-
jan Klemencic¢ z bas kitaro, vokalist Igor Koprivnik - Biggl
z ritem kitaro in orglicami, bobnar Andrej Zibert in Jozi
Delopst - Haco s kongami ustanovili band Do-It. Sprva so
igrali etno rock kot akusti¢no verzijo svetovnih etno rit-
mov, nato pa blues in jazz rock. Vadili so doma pri Tomiju.

Haco in Bojan kot Do-It leta 1981 ob dnevu mladosti
v Rdeci dvorani

Z leve Haco, Biggl in Tomi v garazah na
Kardeljevi plos¢adi v Velenju

Po Bojanovem odhodu je bas prevzel Frenk Cesnik.

Leta 1982 so se preimenovali v Mache in se glasbeno
preusmerili v novi val. Frenk je odSel v Avstralijo in za bas
kitaro je prijel Biggl, Haco pa je sedel za bobne, ko je Zibert
Sel Studirati v Ljubljano. V tej postavi so delovali do leta 1987.
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V samozalozbi so izdali kaseto z naslovom Mache, na
kateri so $tirje komadi povezani v zgodbe. Zibert si je ku-
pil kasetofon na stiri kanalni snemalnik in posneli so se na
navadne kasete. Njihov glasbeni film Cas sem vrgel stran?|,
ki je bil eden od prvih montiranih videospotov, posnetih z
8 mm filmsko kamero, je posnel Tomo Conkas.

MAG

Zacetki skupine MAG segajo tja v leta 1975/1976. Band
so sestavljali Andrej Horvat na akusti¢ni kitari, Roman Mli-
nar na harmoniki, Peter Mlinar na frulici in Andrej Zibert
na bobnih. Zasedba je preigravala Sirok spekter tujih in
domacih skladb, od narodnih do rocka, in jih izvajala brez
vokalov. V kleti so se srecevali in vadili. Sledila sta tudi dva
nastopa pred obcinstvom; na fantovacini in poroki.

Njihove ambicije pa so bile drugacne, bolj rockovsko
usmerjene. Po nakupu ustreznih instrumentov in preiz-
kusanju ter zamenjavi nekaj ¢lanov se je zasedba ustalila.
Vadili so kar pri kitaristu doma, kasneje pa v Domu ucen-
cev. Poleg izvajanja glasbe takrat popularnih tujih bandov
(Sweet, Bay City Rollers, Bijelo dugme, Parni valjak) so se
lotili tudi avtorskih komadov.

Koncertirali so ve¢inoma po velenjskih osnovnih So-
lah. Koncert z najvec¢ poslusalci so odigrali na kotalkalis¢u
maja leta 1979, kjer je v okviru dneva mladosti nastopilo
veC glasbenih skupin, kot glavna atrakcija pa skupina Sep-
tember.

Kakéno leto kasneje je skupina razpadla. Andrej Zibert
je nadaljeval glasbeno kariero na razli¢nih podrogjih, tako
v rockerskih (Do-lt, The Drinkers, Samar) kot tudi drugih
glasbenih zvrsteh (Kapela la Chateliere, Trio ku¢ma, Miu-
sow, Orkester izvirnih instrumentov), posveca pa se tudi
ustvarjanju otroskih skladb, lutkovnim predstavam ter
scenski glasbi.

MANDRAGORA

Skupina Mandragora je bila ustanovljena leta 1992. Vse
do leta 1998, ko je skupina razpadla, so bili ¢lani pevec Ma-
tej Runjak, kitarist Sasa Lusi¢, basist Robert Jukic in bobnar
Janez Marin.V teh letih so iz zacetnih preigravanj njim naj-
ljubsih skupin, kot so Metallica, Faith No More in Extreme,
presli na izvajanje lastnih skladb, ki so jih leta 1996 posneli
v studiu v Reki. Izdali so demo kaseto s preprostim ime-
nom Mandragora, na kateri je osem pesmi.

V sodelovanju z velenjsko gimnazijo so leta 1993 upri-
zorili rock opero z naslovom Krst TV, ki je bila v bistvu pri-
redba PreSernovega dela Krst pri Savici. Z njo so nastopili
na Gimnazijadah v Velenju, Mariboru in na Ptuju. Se najbolj
znan je njihov tradicionalni koncert na zadnji solski dan v
klubu Stiskarna. Po razpadu so se ¢lani porazgubili po dru-
gih skupinah, kot so Wreck, 6pack Cukur in Interceptor ter
zaceli ustvarjati lastno glasbo.

MG PISTOL ROCK

MG Pistol Rock je bila stoner rock zasedba, ki je nastala
leta 2007. Izvirala je iz jam sessionov, ki so jih izvajali na
placu za vaje takrat Ze napol razpadle skupine Skink. Sku-
pino so sestavljali Matej Voglar na kitari, Matija Bencik na
kitari in vokalu, Gregor Fidej na bas kitari in Matic Kadlicek
na bobnih, ki se je iz kitarista in pevca pri Skink prelevil v
bobnarja, saj drugega bobnarja takrat ni bilo na razpolago.

MG Pistol Rock so imeli le dva koncerta, na katerih so
igrali svoj edini 40-minutni komad z naslovom Life Drain.
Leta 2008 je skupino zapustil Gregor Fidej, pridruzil pa se
jim je Sergej Zizek, ki je z Matejem Ze igral v skupini Ima-
kandi, band pa se je preimenoval v Entheogen.



MILO

Oktobra leta 2000 se je skupini Soap, ki sta jo skupaj dr-
zala kitarist in vokalist Stojan Knezevic ter bobnar Ini Drev,
pridruzil Lev Mijoc z bas kitaro in mesec kasneje so se pre-
imenovali v Milo. Ze istega leta so se pojavili na kompilaciji
Saleskih bandov in DJ-ev Lignit 2.

Februarja leta 2001 je basista Leva zamenjal Mitja Me-
lanSek in namesto bas kitare so zaceli uporabljati sintetiza-
tor. Prvi¢ so nastopili 5. maja 2001 kot predskupina Demo-
lition Group. Vstopnina tega koncerta je bila namenjena
snemanju prvenca skupine Wreck. Bandu se je pridruzila
violoncelistka Eva Klepec, vendar zaradi poskodbe roke ni
bila dolgo z njimi. Aprila leta 2002 so posneli demo, ¢ez
poletje pa se jim je pridruzil 3e kitarist Zeljko Nikacevi¢. Do
konca leta je njihov alternativni tematski rock izzvenel.

MINSKO POLJE

Band Minsko polje je nastal jeseni leta 1983 iz skupi-
ne Jagodna polja - v zasedbi Egon Fece za bobni, Brane
Dvorsak in Marjan Voglar na kitari in za mikrofonom - ko
sta se jim pridruzila basist Blaz Prapotnik in vokalist Simon
Gorisek. Repertoar banda je zajemal predvsem predelave
takrat aktualne hard rock glasbe (Iron Maiden, Motorhead,
AC/DC ...). Fantje - takrat so obiskovali srednjo Solo - pa so
ustvarjali tudi lastno glasbo.

Med svojim dvoletnim delovanjem je band dvakrat
igral na koncertu ob dnevu mladosti na Titovem trgu
(1984 in 1985), v Rudarskem %olskem centru (danes Solski
center Velenje) ter dvakrat v Domu kulture, nastopil pa je
Se na Konovem, v Vinski Gori ter Radljah ob Dravi.

MLINAR MARIN SANJA

Sanja Mlinar Marin je profesionalna glasbenica, ki delu-
je namnogih glasbenih podro¢jih. Po izobrazbi je akadem-
ska glasbenica pianistka in profesorica klavirja. Diplomirala
je na Akademiji za glasbo v Ljubljani pri profesorju Lazslu
Baranyayu. Zaposlena je kot profesorica klavirja in korepe-
titorka na Glasbeni soli Fran Korun Kozeljski v Velenju.

Od leta 1989 je prisotna na slovenski glasbeni sceni
kot samostojna pevka. Nastopala je na otroskih festivalih
Zlati srcek in MMS/mladi, Nare¢na popevka, Vesela jesen, Slo-
venska popevka, Orion, MMS/odrasli. Veckrat se je udeleZila
festivalov Modri biser v Rovinju in Raspjevani v Varazdinu.
Sodelovala je tudi na mednarodnih festivalih Magic Song
(Bolgarija, 1995), na 7. festivalu Majowa Nutka (Poljska,
1998) pa je s pesmijo Nocoj zmagala. Leta 1999 se je s pe-
smijo Igra je koncana udelezila izbora za Evrovizijo Ema.

Kasneje se je bolj osredotocila na delovanje v skupi-
nah. Tako je bila od leta 2003 ¢lanica in kasneje tudi vodja
vokalne skupine BIT, ki je izvajala vokalno a capella jazz in
pop glasbo, od leta 2004 pa ¢lanica znanega slovenskega
vokalnega terceta Katrinas. Zadnji dve leti je vokalistka tudi
v zasedbi Quatro kvartet, Se vedno pa prepeva tudi kot
solistka ob lastni spremljavi s klavirjem, kot gostja raznih
orkestrov, big bandov in godb, deluje kot studijska glasbe-
nica in sodeluje pri razlicnih glasbenih projektih. Ustvarja
tudi avtorsko glasbo in aranZira.



Diskografija:

Samostojne kasete:

1992: Ne maram $e odrasti (Helidon Ljubljana)
1993: Mladostne (Helidon Ljubljana)

1995: Princ iz sanj (Helidon Ljubljana)

1998: Pokazi mi pot (Helidon Ljubljana)

Samostojne CD plosce:
1996: Princ iz sanj (Mandarina Ljubljana)
1998: Pokazi mi pot (Menart Records, Ljubljana)

MMBASSA

MMBassa ima svoje korenine v projektu 667: The Neigh-
bour Of The Beast, srednjeSolskem eksperimentalno elek-
tronskem projektu, katerega glavna ¢lana sta Matija Bencik
in Matej Voglar, od ¢asa do ¢asa pa so v njem sodelovali
tudi drugi posamezniki. Takrat sta Matej in Matija igrala Se
vsak v svojih rock zasedbah, skozi 667 pa sta raziskovala

nove meje, ki jih prinasa racunalnisko obdelana glasba.

Projekt se je v kasnejsem obdobju razdrobil na vec te-
matsko ozjih projektov, najbolj prepoznaven pa je MMBas-
sa, s katerim sta imela predvsem pod okriljem drustva CUF
kar nekaj nastopov po Sloveniji. Njun prvi aloum Vagonit
izdan leta 2011 je bil eksperimentalno elektronski, obsegal
pa je podrocja hip hopa, drum'n'bassa ter noise elektroni-
ke. Drugi album Metalstep iz leta 2012, s katerega je tudi
Somel's Bleeding, pa je bil osredotocen na istoimensko

novo nastalo zvrst, ki zdruzuje prvine dubstepa in metala.

MRIGO

Svoj 'biti' v domacem hip hopu belezi leta 2001, ko ga
je prijatelj Matic (DJ EJ/Plan B) povabil k vodenju danes ze
legendarne radijske oddaje Hip Hop Vizija na Mojem radiu
po tem, ko je dotedanji voditelj Zme-Den (Plan B) odsel
na Studij v Ljubljano. Nekaj mesecev kasneje se je kot DJ
Mrigo pojavil na hip hop partyju v Max klubu.

Vedno bolj zavzet in predan svojemu hobiju je med
srednjedolskim poukom zacel pisati besedila. 7. marca
2003 je v Mariboru potekal veliki Open Mic Night, kjer je mi-
krofon odprt za vse, ki se upajo na kratko predstaviti pred
zivo mnozico. »Dogodek je bil bomba, v meni je bila idealna
doza alkohola in THC-ja, mislil sem si, ¢e ne druga, grem po-
kazat, da mam jajca! Imel sem podporo pod odrom, DJ mi je
spustil noro podlago in ponovno sem se rodil« se spominja
Darjan Jelicic.

Leta 2003 je posnel svoj prvi komad M.R..G.O. in kmalu
je sledilo sodelovanje z LastOne (Nemir & Mentaly Ill). Leto
kasneje je zakljucil srednjo $olo in zapustil jih je Wimpy.
»Iragicni dogodek me je mocno pretresel in zacel sem se zave-
dati minljivosti Zivljienja in vsega dobrega. Zacel sem se Se bolj

posvecati ustvarjanju.« Tako si je uredil program za produci-
ranje in snemanje. Prijatelj Reni mu je oblikoval ovitek, pri
kolegu Tomazu so lahko natisnili sliko na zgo$¢enko, zade-
va je delovala 'jebeno' Leta 2005 je tako reko¢ v samoza-
loZbi izdal svoje demo posnetke pod imenom REPRAZENT.
Predstavitey, ki jo je organiziral s pomocjo Mladinskega
centra Velenje, je bila odli¢no obiskana.

Leto premora od $Solanja je hip hop postavilo na prvo
mesto. Preden se je vrnil v 30lo, je avgusta 2006 izdal svoj
prvenec Ce se ne poznamo. Na albumu je sodeloval s pro-
ducenti Mentally Ill, DJ Baam, Zi.eban.e, Shuljo, Ales Jaz-
bec & Zme-Den in vokalisti Nered, King, Nemir, Moy-Chi
in bratom Denzo. Prvi video singl je bil Sake v zrak, ki ga
je posnel v sodelovanju s hrvaskim raperjem Neredom in
predstavnikom Nove Gorice Kingom. Za glasbeno podla-
go je poskrbel Zi.eban.e. Video, ki je bil (brez scenarija in
denarja) posnet na ulicah Velenja, Zagreba in Nove Gori-
ce, je predvajal MTV Adria. Tako je postal prvi Velenjcan na
MTV-ju. »Glede na to, da sem bil otrok 'tistega' MTV-ja, sem
na to kr ponosen.«

Pri drugem videu za komad Na soci je sodeloval z ljud-
skim ustvarjalcem Nanijem Poljancem, botrom iz oddaje
Hri-Bar. Ustavil mu je na Stopu iz Maribora in do Arje vasi sta
se dogovorila za sodelovanja. On je igral Botra v njegovem
spotu, Mrigo pa je kot gost nastopil v njegovem diplom-
skem delu, ko je 48 ur na odru gostil razlicne umetnike.

Odhod na $tudij v Maribor je pomenil tudi zakljucek
radijske oddaje Hip Hop Vizija. Med vikendi, ki jih je takrat
prezivel v Velenju, je snemal t. i. radijske oddaje pod ime-
nom Radio Banga. Radio Banga je bila promocijska zgo-
SCenka (mixtape), ki je promovirala aktualno svetovno in
domaco hip hop glasbo. Vsaka oddaja/mixtape je imela
svoj dizajn. CD-ji z ovitki so se tako brezpla¢no delili na
dogodkih in tudi na ulici. Na Radiu Banga vol. 10 (Special
Edition) so se tako leta 2008 pojavili izvajalci, kot so Zlatko,
Klemen Klemen, Trkaj, Ghet, Tekochee Kru, Nemir, Ezy G,
Zmeden, U Kan, Zi.eban.e ..



Medstudijemsejekotgostpojavilnaalbumih Smorn (Em-
kej, 2010), lll Tape' (Mentaly Ill, 2009), Zlatko in prijatelji (Zlat-
ko, 2008), Sarkofag (Scorpio, 2008), V Sodelovanju s Poklicnim
Kolegijem (Zi.eban.e, 2007), kompilacija Hip Hop Val (2007).
Aktiven je bil priorganizacijidogodkov in koncertov kot npr.
Elemental (MC Velenje, 2009), Planet ASIA (Satchmo, Mari-
bor, 2009), Onyx (Kino Siska, Ljubljana, 2010), General Woo
(15. Festival mladih kultur Kunigunda) ...

V zacetku leta 2011 je izSel aloum MrigzN'GhetHitz. 7
Ghetom sta zdruzila mociin v sodelovanju s prijateljiin go-
sti (Emkej, Mito, Zlatko, Sunny Sun, Polona, Suljo, Mentaly
II) lansirala alboum, ki je postavil nov mejnik v slovenskem
hip hopu. Kot predskupina sta nastopila pred legendarni-
mi Onyx, M.O.P, Das Eex, GZA (Wu Tang Clan). V istem letu
so Ghet, Mrigo, Nipke, Zlatko, Mirko, Dosa, Mito in Emkej
posneli Smorn (remix), Emkejev komad. Leta 2012 ga je na
komad povabil dolgoletni prijatelj in 'kul momak' Nemir.
Za komad Dobri Momci so posneli video, za katerega so
inspiracijo dobili na 3. mariborski vstaji. Video so namrec

posvetili vsem, ki so bili na vstaji priprti.

Nekaj sodelovanj na komadih, dosti skupnih koncertov
in odli¢na energija je vodila k projektu Velebor. Mrigo in
Ghet iz Velenja ter Emkej in Mito iz Maribora so predstav-
niki skupine, ki je aprila 2013 izdala album BoZja Gamad.
Gostovali so Velenjcan Nemir, Gero iz Krskega in vokalistka
Polona iz Maribora. Produkcija je ponovno stekla v prija-
teljskem krogu: Shuljo, Mentaly Ill, Ghet Heat in Mrigo. »Prvi
video za komad 'Lifting' smo posneli v blokih na Kardeljevem
Trgu v Velenju, drugega za ‘Zadni komad'v Ljubljani, tretiega
za komad 'BoZja gamad' in Cetrtega za ‘Gadbadigard II'pa v
Mariboru. Mamo cez.«

V letih od 2011 do 2013 je nanizal Se nekaj organizacij-
skih podvigov: Hip Hop Reunion 2011 (Klub Stuk, Maribor),
Hip Hop Reunion 2012 (Cvetlicarna, Ljubljana) in Hip Hop
Reunion 2013 (Cvetlicarna, Ljubljana), na vseh omenjenih
podrodjih pa je Se vedno aktiven in se ne misli ustaviti.

»Na prvem ‘uradnem' nastopu v Mariboru (kjer sem po
predstavitvi bil tudi after party DJ), sem po koncani zabavi pri-
stal v mnoZicnem pretepu pred klubom Stuk. Razen pretresa

mozganov in par ureznin po telesu ni¢ hujsega. Zaradi krva-
vega spopada med Velenjcani in Mariborcani in spremembe
oblasti 2006 smo na naslednjih nekaj dogodkih v Mariboru
bili delezni racij, inspekcij itd. Iz navedenih frustracij je nastal
komad 'Sake v zrak (Fuck da Police), ki se je kasneje tega leta
znasel na mojem prvencu.« Mrigo

»Na predstavitvi plosce v MC-ju Velenje sva z Ghetom do-
Zivela enega najjacih trenutkov (vsaj za mene) v karieri: Od
Mladinskega centra Velenje in SSK-ja sva prejela ‘¢ek' v vre-
dnosti 2.500 fakin evrov za snemanje spota. Posneli smo kr tri
(Po Velenju, D'Shit, Ne srat/Zmaga), ki so bili odlicno sprejeti.«
Mrigo

Diskografija:

Samostojni projekti:

2005: REPRAZENT, EP

2006: Ce se ne poznamo, album

Projekti:
2011: Mrigz'n'GhetHitz, Mrigo in Ghet, album

2013: Bozja Gamad, Velebor (Mrigo, Mito, Ghet, Emkej),
album

Sodelovanja:

2007: Majk Beger/Tuki Tuki, Zi.eban.e (V' sodelovanju s
poklicnim kolegijem)

2007: AKM (kompilacija Hip Hop Val)

2007: Connection (kompilacija Hip Hop Val)
2008: Moja druzina, Zlatko (Zlatko in prijatelji)
2008: Hip Hop Zona, Scorpio (Sarkofag)

2009: Nared Neki, Mentaly Il (ILL TAPE Vol.T)
2010: Delamo Rap, Emkej (Smorn)

2011: Smorn (Remix), Emkej

2012: Nebesa, Emkej (Znajdi se)

2012: Dobri momci, Nemir (Boj za obstoj)

2012: Prihajam |zzz, Ghet (mixtape Ghetbangarap)
2012: December, Ghet (mixtape Ghetbangarap)
2013: D'Shit, DJ Sunny Sun (mixtape Selotejp)
2013: Vplivi, Trkaj (Vse je OK)

Radio Banga Mixtapes:

2008: Trkaj Freestyle, Nemir Freestyle, Zlatko Freestyle, Na
Bolan Baam Beat Target Freestyle, SP 3000, Na Mrigs Piece,
Radio Banga, Sauce & Bolfi Freestyle, En planet nazaj, Zlatko
Freestyle Il

2011: Radio Banga vol.10
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NAIO SSAION

Z leve Mitja, Luka, Barbara, Rok, Tine in Lenart,
foto: Katja Piolka

Zacetki skupine segajo v leto 1999, uradni nastanek pa
so zabelezili leta 2003. Leto za tem so izdali svoj prvialbum
Numedia, ki je nastal v sodelovanju s producentom Deja-
nom Radicevicem. Ze takoj po izidu je bil velika uspesnica
in dosegel 14. mesto lestvice najbolj prodajanih albumov
v Sloveniji. Skupina se je s tem uvrstila na 5. mesto lestvice
novincev leta 2004.

Spomladi istega leta so se udelezili mednarodnega
glasbenega natecaja Newcomer v Gradcu v Avstriji, kjer so
tudi zmagali. Enak uspeh so dosegli Se septembra istega
leta na mednarodnem tekmovanju glasbenih skupin v
Monfalconeju v Italiji. Nastopili so tudi z zvezdnico Pink,
kar jim je prineslo podpis pogodbe o sodelovanju z avstrij-
sko zaloZbo Napalm Records. Pri tej zalozbi so novembra
2005 izdali album Out Loud. Konec tega leta so dobili po-

vabilo nemske zasedbe In Extremo in z njimi potovali na

turneji po Nemciji, Svici in Avstriji. Odigrali so 23 koncertov
v 22 mestih pred vec kot 50.000 ljudmi. Album Out Loud

Barbara in Luka leta 2001 v ljubljanskem K4 na predstavitvi
kompilacije Lignit 2, ko $e delujejo pod imenom Sensa,
foto: Matej Blagus




so izdali tudi v ZdruZenih drzavah Amerike konec januarja
2006 in to leto zakljucili s Stevilnimi nastopi po vsej Evro-
pi. Ob boku skupine Siddharta so se na njihovih koncertih
predstavili celotni Sloveniji.

Naio Ssaion so vokalistka Barbara Jedovnicky, violinist
Rok Kolar, kitarista Tine Cas in Luka Vernik, basist Lenart Je-
rabek in bobnar Mitja Melansek.

Diskografija:
2004: Numedia (Ljubljana, CPZ)
2005: Out Loud (Nemcija, Napalm Records)

NAKAJIMA

Iz pepela preminule velenjske zasedbe Wreck je nastal
projekt z japonskim pridihom — Nakajima. Gre za neke vr-
ste nadgradnjo oz. logi¢ni razvoj Wreck. Ime so spremenili,
ker ¢lani zasedbe ne verjamejo ali, bolje re¢eno, ne pod-
pirajo politike ponovne zdruZitve. Njihova avtorska glasba
je nekaksna mesanica noise rocka, punka in hardcora pod
vplivom bandov iz 80-ih let. Besedila so druzbeno-kriti¢na
in v angleskem jeziku.

Nakajima so Dejan Pozegar na vokalu in sintetizatorju,
Uros Potoc¢nik na bas kitari, Dare Gozdnikar na bobnih in
Sinia Hranjec na kitari.

Z leve Uros, Dejan, Sin¢ in Dare leta 2014,
foto: AnZe Kovac

NAZAJ K ZVEZDAM

Skupina Nazaj k zvezdam je zacela delovati leta 1978,
ko so bili ¢lani kitarista Stojan Spegel in Marko Raspotnik,
basist in vokalist Gorazd Fric ter bobnar Borut Molan. V tej
postavi so igrali eno leto, leta 1979 pa je bobnarja zame-
njal Konrad Potocnik, namesto Marka je za kitaro prijel Bo-
jan Lajlar in prispeval Se vokal, od septembra 1980 do julija
1981 pa je kitarist bil tudi Andrej Horvat. Od oktobra 1981
do julija 1982 je s Stojanom, Gorazdom in Bojanom igral

Z leve Koni, Stoj¢, Tomaz, Metka in Gorazd kot Soho,
foto: Stane Jersi¢

bobnar Robert Tajnik - Hugo, od julija 1982 do septembra
1983, ko je vecina ¢lanov bila pri vojakih, pa Nazaj k zvez-
dam niso delovali.

Z leve Bojan, Gorazd in Metka kot Slepo Crevo leta 1985 za
bezigrajskim stadionom v Ljubljani na festivalu
1.ligaza1.ligo

Cetrti sestav, ki se mu je ponovno pridruzil Konrad, je
pod imenom Slepo ¢revo deloval do aprila 1984, vadili pa
so v Medvodah pri Ljubljani. Nato so v skupino vkljucili
vokalista in klaviaturista Tomaza Suligoja in igrali do leta
1986. Aprila istega leta so se preimenovali v Soho, kot prva
vokalistka pa se je pridruzila Metka Smirnov. Leto kasneje
je skupino zapustil Bojan, Soho pa so do leta 1988 nasto-
pali z enim kitaristom.

V zadnji postavi leta 1989 je vokalistka bila tudi Helena
Cebulj, dodali pa so saksofon, ki ga je igral Bojan Pavlinc. S
skupino je od 1984 do 1989 sodeloval tudi Bogdan Kristan,
ki je skrbel za tehnicne zadeve. Zelo kratek ¢as pa sta s sku-
pino sodelovala tudi Davor Klari¢ in Matej Ernst.

Nazaj k zvezdam aka Slepo Crevo aka Soho so izvaja-
liizklju¢no avtorsko glasbo — mesanico bluesa, rocka in

jazza. Njihov glasbeni slog je bil v okolju, kjer so ustvarjali,
dokaj unikaten. Vecino glasbe in besedil je napisal kitarist
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Stojan Spegel, ki je bil ves ¢as vodja banda. Med leti 1978
in 1982 je glasbo in besedila pisal tudi Stane Klan¢nik, od
1987 do 1989 pa je bil soavtor glasbe Tomaz Suligoj. Na-
stopali so po vsej Sloveniji. Eden odmevnejsih nastopov
je bil v takrat vsejugoslovanski oddaji Zdravo mladi. Vecino
studijskih skladb so posneli v studiu Metro v Ljubljani, pro-
ducenti pa so bili Andrej Pompe, Miso Melansek in Braco
Doblekar. Vecino studijskih posnetkov je sofinancirala ali
financirala RTV Ljubljana, vecino ostalih posnetkov pa so
naredili s snemalcem MiSom Melanskom.

NEMIR

Damir Tadi¢, raper z umetniskim vzdevkom Nemir, na
velenjskih ulicah pa bolj znan kot Tadija, je velenjski MC, ki
je na slovenski hip hop sceni prisoten od leta 1997. Takrat
sta s Principom ustvarila svoje prve posnetke. Z brezkom-
promisnim slogom in rimo brez dlake na jeziku je Nemir
postopno gradil temelje in soustvarjal velenjski hip hop,
kakrsnega poznamo danes.

Nemir na strehi Velenja leta 2012, foto: Peter Zagar

V Nemiru je ves Cas zorel njegov prvi solo projekt, ki
je junija 2012 izsel kot album z naslovom Boj za obstoj. Pr-
venec je pustil pecat na slovenski hip hop sceni s komadi
Replika, Old skul MC in Dobri momci. Dodano vrednost so
albumu dali razli¢ni gosti, znani producenti (BMD, Ghet
heat, Mentally Ill) in MC-ji (Princip, Mrigo, Ghet, Crni, Mu-
lac) ter DJ Supastar. Ob izidu albuma je bil premierno pred-
vajan tudi videospot za istoimenski komad, ki je kar nekaj

tednov kampiral na MTV lestvicah.

Poletje 2012 je prineslo zmago na natecaju enega
najvecjih hip hop festivalov na Balkanu Fresh Island pod
organizacijsko taktirko znanega zagrebskega DJ-ja Phata
Philliea. Nemir je bil tako razglasen za prvega Frashmana
2012 in na otoku Pagu v sklopu festivala nastopil s svetov-
no znanima artistoma NAS (ZDA) in Eve (ZDA).

Leta 2014 je prejel MTV-jevo zlato nagrado za spot Do-
bri momci iz leta 2013. V vec kot desetih letih nastopanja
je Nemir stal na odru s Stevilnimi svetovno znanimi in bal-
kanskimi artisti. Je tudi predstavnik ekipe in ¢lan velike hip
hop druzine Wudisban. Ves ¢as je zvest svojemu slogu, na
odru pa je znan po svojih energi¢nih nastopih in zabava-
nju obcinstva.

»Zelo dobro se spominjam najbolj udarnega dogodka v
svoji rap karieri, ki se je tudi zapisal v zgodovino slovenskega
hip hopa. Prikazan in dokumentiran je v dveh slovenskih hip
hop dokumentarcih, se posebej pa je ostal oznanjen v mojem
srcu in srcu ljudi, za katere sem to storil. Govorim namrec o
uradno prvem repanju na protestu pred Gorenjem, ki se je
sploh kdaj zgodil v Sloveniji! Bil je navaden jesenski dan v za-
Cetku septembra leta 2009. Doma sem pred tv-jem pisal nek
tekst in gledal oddajo Svet in direkten prenos izpred Gorenja,
kjer se je zbralo vec kot 1000 ljudi, ki so protestirali za visje pla-
Ce, regrese, delovne pogoje. Vse se je zgodilo tako spontano,
pristno in kot usojeno. V nekem trenutku me je poklical Princip
in rekel: lejga, stari, pred Gorenjem je frka, a gremo podpret
zadevo? Takoj sem bil za in mu rekel, naj pride po mene in zgo-
dilo se je. Malo za tem sva se pripeljala pred Gorenje, kjer se
je Ze odvijal strajk in videti je bilo ogromno nezadovoljnih in
jeznih ljudi, med protestniki je bil tudi sindikat in nekaj televi-
Zijskih kamer. Ob pogledu na vse te ljudi sem bil sprva skepti-
cen, kako bi lahko jaz sploh pomagal in tuhtal, kako bo stvar
stekla, kako bodo ljudje odreagirali, oz. kdo sem tukaj jaz, da
se sploh vpletam. Po nekem casu in pogovoru s prijatelji, ki so
bili tam, sem na iniciativo Principa privolil, da grem z njim do
mikrofona. Zagrabil sem ga in zaceli smo repat, po domace
receno, jebali smo jim vse po spisku! Ko sem prijel za mikrofon,
mi je pospesilo pulz in vroca kri mi je vlila pogum, da povem
vse, kar niso mogli povedat delavci Gorenja, ki so bili polni
emocij in jeze zaradi nepravde sistema delovanja firme Gore-
nje. V njihovem imenu sem lahko uporabil tudi kletvice, ki so
bile povsem na mestu, in povedal ljudem, televizijam in vsem
drugim, kar bi verjetno hotel ta dan povedat vsak delavec Go-
renja! V besedilu smo omenjali skorumpiran sistem, blatili tudi
ime direktorja Gorenja, ampak vse tako upraviceno, resnicno,
z nekim srcem, z nekim filingom, ki je bil pristen in tako rea-
len, da so nas zacutile vse mame in vsi fotri, starejsi, mladi, ki
so vzklikali ob nasih izjavah s potrditvijo, da imamo prav, in
hkrati dvigovali pesti in sredince v zrak, ker so bili istega mne-
nja! Ob takem feedbacku sem imel srce polno in ta obcutek ni
mogel nadomestiti noben denar ali kaj podobnega! Dejansko
sem se pocutil vsemogocnega in vedel sem, da sem naredil
dobro delo! Malo zatem, ko sva se s Principom odpravila proti
avtu, nama je vsak protestnik ploskal in kimal z glavo, tako da
so nam dali vedeti, da smo s tem zelo pogumnim dejanjem
naredili nekaj zelo velikega za njih in si hkrati prisluZili respect
tudi od dolocenih starsev, ki mogoce do tega trenutka niso
imeli dobrega mnenja o nas! Kaj reci? Mi smo dobri momcil«
Nemir



N.E.W.S.

Zacetki skupine segajo v leto 1997, ko so bili v prvo-
tni zasedbi Drazen Markovi¢ in Gregor Strancar na kitari,
Damjan Kocevar za bobni ter Saso Rauter na bas kitari in
vokalu. Skupina je igrala pop rock glasbo in kmalu v stu-
diu Storman v Petrovah posnela deset komadov, katerih
producent je bil Toni Jurij. Po konc¢anem snemanju se je
komad Rad bi vrtel na lokalnih radio postajah. Na koncertu
v Mariboru pa so se ¢lani sprli in Saso Rauter je zapustil
skupino.

Ostali ¢lani so k sodelovanju povabili pevca Roberta
Potocnika, na bas kitari pa se je v kratkem ¢asu zamenjalo
kar nekaj clanov, med drugimi Andrej HoCevar, Luka Ma-
rovt, Uro$ Potocnik in Boris Sadar. Na koncu je ostal Luka
Marovt. Stil glasbe so spremenili iz mehke razli¢ice v bol;
trdo oziroma garazni rock'n'roll po vzoru bandov, kot so
Majke in Partibrejkers.

Po tem jih je zapustil bobnar Damjan, ki si je ustvaril
druzino, na njegovo mesto pa je prisel Jernej TeSanovic.
Leta 2001 so v velenjskem studiu Dynamic posneli pesem
za kompilacijski album Lignit 2. Takrat si je skupina nadela
ime Love Begging Balls ter dalje ustvarjala avtorske koma-
de, vendar Zal ni prezivela konstantnih menjav v ritem sek-
ciji. Naposled se jim je ponovno pridruzil bobnar Jernej, na
basu pa je ostal Luka. Niso se dolgo obdrzali in so iz svoje
vrste dokoncno izkljucili bobnarja. Po tem sta se za bobni
menjevala Janez Marin (za koncert v Velenju skupaj z De-
molition Group) in Damjan Kocevar (za koncert na Rock
Otoccu 2000).

Band je dokon¢no odmrl leta 2003. Drazen Markovic je
oblikoval power trio z basistom Lukom Marovtom in bob-
narjem Urosem Ojsterskom. Sam je prevzel tudi mikrofon.
Obcasno se jim je pridruzil Se saksofonist Bojan Bah¢. Sku-
pina, ki si je nadela ime Tribute, ve¢inoma igra priredbe.

Pricne z bazi¢nim bluesom, nadaljuje pa z veceri glasbe

Jimija Hendrixa, ZZ Top, Rolling Stones in podobnih. Ve¢ni
plan je snemanje lastnih komadov, ki bi eventualno zazve-
neli v bliznji prihodnosti.

NIMFOMANKE

Z igranjem so zaceli pozimi, ob koncu leta 1998. Ze od
zacetka so se trudili razvijati skupen obcutek in zvok v glas-
bi. Njihova glasba je temeljila na rock'n'rollu osemdesetih
let, po vzoru jugo bandov, kot so Majke, Azra, Partibrejkers
in seveda Res Nullius, ki so jim bili takrat v veliko in mo¢no

oporo na njihovi glasbeni poti.

Prvi koncert so imeli marca leta 1999 v Mladinskem
centru Velenje in od takrat naprej imeli kar pestro koncert-
no dejavnost, pri kateri so si nabirali potrebne izkusnje.
Konec istega leta so nabrali dovolj denarja in posneli prve
demo posnetke, vendar je njihova ustvarjalnost kmalu po
tem zacela usihati in naslednje leto dokon¢no skopnela.

Vseskozi so bili v skupini Zeljko Nikacevi¢ na kitari, Luka
Marovt na bas kitari, Alan Bakija na vokalu in Franjo Mokina
na bobnih.




OKNAI
OKVIR

Otvoritveni koncert Kunigunde leta 2012, foto: Jure Krajnc

OKNAI

Producent Janko Mandi¢ aka Oknai se je z glasbo zacel
resneje ukvarjati pri svojih dvajsetih. Leta 2011 je pri slo-
venski zaloZbi RX:TX kot prvi izdal album z naslovom Ain't
A Dream, leta 2014 pa pri isti zalozbi drugega z naslovom
High Tide.

»/s/ svojim izrazom [se] napaja v izrocilih hip hopa, so-
dobnih basovskih muzik in zvedave elektronike, najblizje so-
miSljienike pa bi mu lahko poiskali v krogu ustvarjalcev novih
beatov. Precizno sekliani raznoteri zvocni vzorci in njihovo
spajanje v zgoscen gruvajoc ritem niso presezek le v domaci
produkciji, pac pa jih lahko primerjamo tudi z vidnejsimi tuji-
mi dosezki.« Mladina (48), (Goran Kompos, 2011)

»Nekaksna svoboda, zaradi katere ne morem naredit
napacnih stvari. Neka moznost igranja v smislu, da se igras
s stvarmi, ko delas in ustvarjas nekaj novega. Nekaksna ne-
preavidljivost, kam te bo cel proces ustvarjanja odpeljal in da
si zadovoljen s tem, kar slisis. Glasba je nekaj, kar lahko vec-
krat poslusas z nekim razmikom in slisis drugo zgodbo v njej,
tudi Ce jo poslusas na razlicnih mestih, je drugace. Vse¢ mi je
glasba kot medij. Kaj nosi s sabo, kako je univerzalna in je ni
potrebno prevajativ druge jezike.« (Oknai na vprasanje, kaj v
njem je najpomembnejse pri ustvarjanju glasbe za Spedl
edisn INFO Kunigundo (Tina Felicijan, 2011)




OKVIR

Nastanek banda sega v leto 1999. Ustvarjali so neka-
kSen progresivni pop, za popestritev pa so igrali $e nekaj
priredb svetovno znanih skupin. Besedila so bila njihova,
»prezeta z ljubeznijo do Zivljenja — tukaj in zdaj« in v sloven-
s¢ini.

Prvi koncert so odigrali v mariborski Pekarni na Anti-
pop festivalu, kjer so se pocutili, kot da so z drugega pla-
neta. V Velenju so se prvi¢ predstavili decembra 1999 na
prednovoletnem koncertu v Rdeci dvorani, kjer so bili v
druzbi uveljavljenih skupin, kot so Siddharta, Orlek in Tin-
kara Kovac & Band. Odmevne koncerte so odigrali tudi leta
2000 - na Festivalu mladih kultur Kunigunda in v Max klubu.

Leto kasneje so sodelovali na kompilacijskem albumu
Lignit 2 in koncertirali naprej, tudi kot predskupina Let3,
Zmelkoow, Shyam, Nude in 6pack Cukur. Zadnji koncert
so odigrali aprila leta 2002 v Ce¢ovljah pri Ravnah na Koro-
Skem, nato pa razpadli.

V skupini so bili Gorazd Planko na kitari, Simona Onuk
in Sandra Persak za mikrofoni, Andrej Hocevar na bas kitari,
Marko Vovk na klaviaturah in Jernej TeSanovic¢ za bobni, ki
ga je kasneje zamenjal Janez Bezovnik. Obcasno se jim je
kot gost na koncertih pridruzil $e vokalist Dusan Jager.
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PET AMBULANCE

Band je pod imenom Blind Gut nastal leta 1991 v ¢asu
osamosvajanja Slovenije. V ekipi so bili Gorazd Planko na
solo kitari in vokalu, Primoz Cajner na bas kitari, Ales Kreslin
na ritem kitari in Franjo Mokina na bobnih.

Prisegali so na thrash metal glasbo, vendar so po dveh
letih igranja in nekaj koncertih razsirili obzorja $e na druge
zvrsti rock glasbe. Skupino je kmalu zapusti kitarist Ales, na
mesto glavnega vokalista pa je prisel Dusan Jager. Tako so
se preimenovali v Pet Ambulance. Prostor za vaje so imeliv
kletnih prostorih Doma ucencev, kjer so ustvarjali avtorsko
glasbo, nekaksno mesanico metala in hardcora s primesmi
psihedelije.

Vseskozi sta kot jedro skupine ostajala kitarist Gorazd
in basist Primoz, medtem ko so se menjevali v vlogi bob-
narjev Tomaz Lojen in Janko Vihar, v vlogi vokalistke pa Se
Andreja Zapusek.

Odigrali so kakih trideset koncertov, vecino na festiva-
lih vVelenju in po Sloveniji ter nekaj kot predskupina takrat
ze uveljavljenim Res Nullius.

Kar v prostorih za vaje so posneli dve demo kaseti, saj
denarja za studio ni bilo. Leta 1996 pa jim je zmanjkalo
ustvarjalne energije in so nehali igrati.

PIN

Po tem, ko so v zgodnjih osemdesetih letih v novova-
lovski zasedbi Untergrunt (Stane Spegel, Niko Rabi¢, Miran
Rihter - Rik, Robi Tajnik - Hugo) kratek ¢as kombinirali funk
in jazz, je Stane leta 1983 kupil svojo prvo ritem masino, Rik
in Niko pa sintetizator. Tako je nastala skupina PIN, verjetno
res prvi pravi slovenski elektro band.

Zasedba se je rahlo spremenila; Hugo je odsel, kot
pevec pa se je skupini pridruzil Andrej Polutnik. Clanom
banda, ki so najvec vadili v Polutnikovem vikendu na Koz-
janskem in v stanovanju prijatelja Stojana Smrekarja, takrat
za uspeh doma ni bilo mar. Zanimala jih je le tujina, zato so
bila vsa besedila v anglescini.

Leta 1984 je zanimanje zanje pokazala neka nizozem-
ska zaloZba. A nazadnje je zalozba propadla, sami pa so z
upanjem, da bodo nastopili na Novem rocku, odnesli mate-
rial na Radio Student, toda brez uspeha. Na Radiu Student

so sicer predstavili njihove skladbe in prav tam so jih pro-
glasili za prvi pravi slovenski elektro band.

PIN je ugasnil leta 1985. Nikoli niso nastopili v Zivo, glas-
ba pa je ostala zapisana le na posnetkih.

»Hodila je kot ziv mrli¢
in Zivela za greb.« (Okvir)



POLET

Polet sta leta 1979 ustanovila basist in vokalist Bojan
Petrej ter kitarist in vokalist Matjaz Baskovic, soseda, ki sta
obiskovala glasbeno %olo, kjer sta igrala harmoniko. Pova-
bila sta $e vokalista in kitarista Alea Hartnerja, Bojanovega
sosolca na OS Miha Pintar Toledo. Bandu se je pridruzil se
bobnar Dusan Zupancic. Igrali so predvsem glasbo Bea-
tlov in Status Quo, poudarjali pa so troglasno petje.

»Kmalu smo ugotovili, da potrebujemo Se bobnarja. Po
naklju¢ju smo ga srecali v Pesju. Ko sem kupoval bas kitaro,
sem preko oglasa nasel eno Fenderco v Pesju. MozZakar, ki jo je
prodajal, je igral v Nemciji, vendar je imel druzino v Sloveniji.
Povedal mi je, da ima sina, kateremu je kupil bobne, vendar
nima skupine. Tako smo se kar hitro dogovorili za vaje. In sku-
pina je bila popolna.« Bojan Petrej

Prve vaje so imeli pri Matjazu v garazi in v Bojanovi sobi
na Tavcarjevi ulici. Starsi so jim kupili ojaCevalec, ki je imel
stiri vhode, da so lahko prikljucili tri kitare in mikrofon. A
zvocnik so na vsakih vajah skurili, »potem pa je bilo veselje.«
Nekaj Casa so imeli vaje v Gasilskem domu v Pesju, kamor
so trije morali hoditi pes. Zato jim je na pomoc prisel Ale-
Sev oce, ki je bil takrat ravnatelj na OS Mihe Pintarja Toleda
in jim ponudi prostor za vaje v 5oli.

Prvi¢ so igrali na novoletnem zakljucku na OS Anton
Askerc decembra 1979, nato pa pogostokrat na plesih na
osnovnih solah. Bili so redni gostje na ABC vecerih na OS
Mihe Pintarja Toleda, ki sta jo obiskovala Ales in Bojan. Na-
stopali so tudi na Titovem trgu in v Rdeci dvorani na pri-
reditvah ob dnevu mladosti. Po osnovni $oli je Matjaz, ki
je leto mlajsi od ostalih, odSel v srednjo glasbeno $olo v
Ljubljano in tako so vaje imeli samo Se ob vikendih.

S ¢asom se je Dusan poslovil in tako so leta 1983 nehali
delovati. Ale$ in Dusan sta z glasbo prenehala, Matjaz se
je vpisal e na glasbeno akademijo, vendar je ni dokoncal.
Pol leta je igral v Svici, sedaj pa komponira lastno glasbo,
predvsem klasiko. Bojan je najprej sodeloval v bandu Stara
garda, potem je odsel na sluzenje vojaskega roka, od leta
1985 pa je ¢lan skupine Globus band iz Velenja.

Globus band je sodeloval s tevilnimi slovenskimi pevci
(kot so Marijan Smode, Andrej Sifrer, Oto Pestner, Simona
Weiss, Tomaz Domicelj, Irena Vrckovnik, Sasa Lendero ..),
od leta 1991 pa kot spremljevalna skupina sodeluje s Hele-
no Blagne. Igrali so na vseh njenih turnejah po vseh sloven-
skih dvoranah in krajih. Na vecjih koncertih pa so skupaj s
simfoni¢nim orkestrom spremljali tudi velike 'jugo’ zvezde
(kot so Oliver Dragojevi¢, Petar Graso, Neda Ukraden, Ki¢o
Slabinac, Doris Dragovic, Jasna Zlokic ...).

»Imeli smo se super, oboZevalk je bilo veliko, nam pa je to
godilo.« Bojan Petrej

PONTIAC

Skupina je nastala leta 1991, ko se je v zaklonis¢u OS
Bratov Mravljak zbralo pet osmosolcev s podobnim glas-
benim okusom in Zeljami. Lepo zvenece ime so si nadeli
zaradi skupnega navdudenja nad ameriskimi muscle avto-
mobili. V prvotni zasedbi so bili Andrej Cankar na vokalu,
Tadej Lah na kitari, Iztok Melansek na bas kitari, Sandi Troj-
ner na klaviaturah in Matija Rov3nik na bobnih.

Prvivedji uspeh je skupina dozivela po enem letu delo-
vanja, ko so zmagali na medsolskem glasbenem tekmova-
nju Pilov Zur z dvema avtorskima skladbama - 200 na uro in



Vse, kar je lepo. Slednja je iz8la Se na kompilacijski zgoscenki
zimenom Desna scena. V tistem letu so se ob deseti oble-
tnici skupine Sank Rock predstavili e na velikem koncertu
v Rdedi dvorani.

Vletih 1993 in 1994 so zamenjali dva ¢lana. Za mikro-
fon je stopil Crt PSeni¢nik, na bobnih pa je svojo glasbeno
kariero zaCel Jernej TeSanovic.

Naslednja leta so bila za skupino Pontiac najplodnejsa,
saj so takrat ustvarili veliko avtorskih pesmi, ki pa jih niso
nikoli zabelezili v studijskih verzijah. Veliko so koncertirali
po vsej Sloveniji kot predskupina Sank Rocka, ki so bili tudi
njihovi vzorniki. Prav tako so se pojavljali na razli¢nih fe-
stivalih in v medijih. Med drugim so imeli tridesetminutni
televizijski koncert na RTV Slovenija v oddaji Roka Rocka.

Po letu 1996 je zacelo delovanje v skupini pocasi upa-
dati, saj so se ¢lani porazgubili po slovenskih fakultetah in
v naslednjih letih zaigrali v mnogih drugih popularnih sku-
pinah, kot so Tabu, Alya Band in Mary Rose.

POTRES

Rock skupina Potres je nastala leta 1983. Prostor za vaje
s si ustvarili v kletnih prostorih v bloku na Sercerjevi uli-
ci. Njihova avtorska glasba je temeljila na vzoru ameriskih
rock skupin iz sedemdesetih let.

Imeli so nekaj koncertov po osnovnih solah in na Cen-
tru srednjih Sol Velenje. Najbolj odmeven koncert se jim je
zgodil na Titovem trgu konec maja leta 1984, ko so nasto-
pili na tradicionalni prireditvi ob prazniku dneva mladosti.

V zasedbi sta bila kitarista Sandi Zevart in Brane Trebse,
basist Janez Slemenjak, bobnar Dusan Zupancic¢ ter voka-
list Robi Tomic. Na nekaterih koncertih se jim je obcasno
pridruZila $e dodatna pevka Mateja Magdic.

PRINCIP

Princip je solo artist, ki je na hip hop sceni prisoten od
leta 1996. Je eden od zacetnikov velenjskega rapa. Njego-
ve specifike so surov glas, hiter flow in realne, kriti¢ne, ne-
izprosne rime. Do leta 2001 je deloval pod imenom Thug
G, potem pa se je preimenoval.

Leta 1998 je sestavil band, v katerem sta sodelovala $e
Nemir in Daddy. Posneli so demo kaseto, ki nikoli niizéla v
javnosti in je $e vedno v Principovi zasebni zbirki. Leto ka-
sneje je pod imenom C.1.G'z (Crazy Little Gangsterz) zacel
aktivno sodelovati z U-Keyem. Ime sta povzela po uli¢ni
tolpi, katere Clana sta bila. Z U-Keyem je Princip prvic javno
nastopal. Ceprav sta pustila viden pecat na ulicah Velenja,
albuma nista izdala.

_ Vtistem casu je Princip sodeloval Se z Bronxtarz, 6pack
Cukurjem in Planom B. Pod okriliem producenta Mentaly
Ill-a je ustanovil skupino Corpus Delicti, v kateri sta bila Se
Nemir in Scratch Dogg. Ekipa je $okirala domaco hip hop
sceno z internetno izdajo komada z naslovom Diss u fris, v
katerem so popljuvali vse medijsko izpostavljene raperje
v Sloveniji. Skupaj so posneli nekaj komadov, potem pa
razpadli.

|z tega je nastal nov projekt — PsihoBrata, pri katerem je
delovala ista ekipa, vendar brez Nemirja. Leta 2005 je iz3el
prvenec z naslovom Psihoplata, ki je bil po ocenah neka-
terih kritikov eden najbolj underground hip hop albumov
pri nas. Intervju, ki sta ga posnela Princip in Scratch Dogg
za oddajo Na linjji na nacionalki, je bil skoraj v celoti cen-
zuriran.

Ceprav je bil Princip kot raper aktiven Ze od devetdese-
tih naprej, je svoj solo album z naslovom Thung Van Heist
docakal Sele leta 2011. Na albumu, ki ga je izdal v okviru
lastne produkcije Fuck Production, ga lahko slisimo kot ra-
perja, bitmakerja in producenta.

»Moj prvi koncert z C..GzII! Cakamo odzad bloka prevoz,
slisimo, da en nabija nase komade ... pa vidis Cez cajt Laznika
na oknu, drZi eno nago picko v narocju, pa se zadere: a jo vr-
Zem doll«Princip

»Na koncertu (Psihobrata) gremo za Sank po hrano, pa
se Spilam z zaklenjeno blagajno, ko so jo meli za evidenco ...



pa trofim kodo, pa jim nabijem ful racuna, ful pizdarija ... hvala
kurcu, da organizator ni verjel, da sm trofu kodo in nam je vseen
placu ... Se ekstra, da smo sli drugam jest ..« Princip

Diskografija:

2002: Unite 3 (kompilacija)

2005: Psihoplata — PsihoBrata (samozaloZba)
2005: Strihnin (kompilacija)

2007: Hip hop val (kompilacija)

2007: Soda Mixtape

2008: Kam me vodi ta pot, sodelovanj
2008: Radio Bonga vol. 11, sodelovanj
2009: Radio Bonga vol. 15, sodelovanje (Mrigo)
2009: Mentally Il - ill tape, sodelovanje (Mentally IIf)
2010: Robotank: DVD_ROM, sodelovanje (Zi.eban.e)
2010: Ni ocitne spremembe, sodelovanje (Mladich)
2010: Uli¢ni vojak, sodelovanje (U-kan)

2010: Dan poslje svega, sodelovanje (Kelly & K.C.)
2011:Thug van heist, samozaloZba (Princip)

2012: Boj za obstoj, sodelovanje (Nemir)

2013: Ujet v svet, sodelovanje (Emka)

2013: Radio Bonga vol. 20, hip hop reunion special,
sodelovanje (Mrigo)

2013: Selotejp mixtape
2014 Lignit 3 (kompilacija)
2014: Hardcore, samozaloZba (Princip)

(U-Kan)
(Mrigo)
(
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PUKL JURE

Je eden izmed najbolj profiliranih in ustvarjalnih sa-
ksofonistov mlajse generacije slovenskih jazz ustvarjalcev.
Studiral je klasicen saksofon na Akademiji za glasbo in
jazz saksofon na Dunaju ter na Konservatoriju za glasbo
v Den Haagu. Prejel je Stipendijo na Berklee College of

Music (Boston, ZDA), kjer je opravljal svoj mojstrski Studij
pri uglednih profesorjih, kot sta npr. Joe Lovano in George
Garzone. Magistriral je iz glasbe na Akademiji za glasbo v
Gradcu. Redno pripravlja lastne projekte, sodeluje pa tudi s
Stevilnimi vrhunskimi evropskimiin tujimi jazzovskimiime-
ni. Imel je Stevilne glasbene turneje po ZDA, Aziji in Evropi,
na Stevilnih festivalih in prizoris¢ih. Njegova glasba je do-
bila Stevilne nagrade, med drugim leta 2005 prvo nagrada
Zirije za najboljso skladbo, kot tudi nagrado obcinstva na
glasbeni delavnici Jazzon, v Novem mestu. Jure Pukl se
posveca sodobni interpretaciji jazza. Avtorsko ustvarja so-
dobni jazz, avantgardni jazz, free jazz in sodobno impresi-
onisti¢no jazzovsko glashbo. Izdal je Sest avtorskih zgoscenk
v lastnih projektih, kar ga uvré¢a med najbolj produktivne,
ustvarjalne in angazirane sodobne slovenske jazzovske
ustvarjalce. Jure Pukl je programski vodja Max klub Jazz
Festivala (2012-2014).

Diskografija:
2003: Jure Pukl,Virus Quintet, The Wizard (Goga Musica)
2004 Pukl Group Group, Serendipity (Sensor Records)

2007: Jure Pukl New Virus Quintet, Sound Pictures
(Goga Musica)

2008: Jure Pukl, The Long Run - Live takes (ORF Vienna)
2010: Jure Pukl, EARchitecture (SessionWorkRec, Vienna)
2012: Jure Pukl, Abstract society (Storyville Records)




QUB

QUB

Pisalo se je leto 1997, ko je Josip Krizni¢, takrat srednje-
Solec in poslusalec glasbenih zvrsti, kot so punk in metal,
prvi¢ v roke dobil avdio kaseto z njemu popolnoma ne-
poznano Zanrsko vsebino - techno. Tako se je zacelo nje-
govo potovanje v svet elektronsko generiranih zvokov.
Zacel se je poblizje spoznavati z glasbeno produkcijo in
racunalnisko sintezo zvoka skozi eksperimentalen pristop,
ki je kasneje pripomogel k bolj dovréenim izdelkom. Pri ta-
kratnem procesu je sodeloval njegov brat, danes glasbeni
producent in avdio inZenir Antonio Kriznic - Tonske.

Prve vidnejse korake v svetu elektronske glasbe je na-
pravil leta 2002, ko sta z Antoniem zdruzila moci in zasno-
vala projekt z imenom Double System Project. Odmevna
avtorska glasba je dvojcu zagotovila obdobje nastopov po
Sloveniji. Skozi projekt se je Qub 3e dodatno izpopolni v
glasbeni produkciji, kar je leta 2006 privedlo do njegove
prve samostojne izdaje za zalozbo Fade Out Records.

Sledilo je individualno ustvarjanje, skozi katero se je
usmeril v nekoliko bolj umirjena house in tech-house za-
nra. Kljub odlocitvi za spremembo Zanrskih smernic je Se
vedno prispeval k izdajam Double System Projecta, ki so
jih izdale priznane mednarodne zalozbe.

Leto 2008 mu je prineslo novo obliko izrazanja. Skupaj
z Antoniem in Matijo Vovkom je ustanovil Drustvo produ-
centov elektronske glasbe Cogo, ki skrbi za organizacijo in
izvajanje vseh pomembnejsih dogodkov, vezanih na elek-
tronsko glasbo v dolini.

Qub danes deluje kot glasbeni izvajalec in ustvarjalec,
ki s svojim delovanjem pripomore k prepoznavnosti Sale-
Ske doline v slovenskem glasbenem prostoru.

Qub leta 2013, foto: Damir Mejric

»Preden izblediva, comparnero moj,
povej mi, koliko zarez ima revolver tvojl«

(Zoran Bencié Res Nullius)




RES NILLIUS
RT+1/MINERALI

RES NULLIUS

Res Nullius brez dvoma sodi med najpomembnejse
slovenske rock'n'roll zasedbe. Njihova zgodba se je zacela
leta 1991 pod vplivom svetovnih predstavnikov garaznega
rock'n'rolla, kot so Iggy Pop, The Stoogies in Partibrejkers.
Ustvarjati so zaCeli v postavi vokalista in pisca Zorana Ben-
CiCa, kitarista BoStjana Senegacnika, basista Davida in bob-
narja Dejana Tamseta, ki ga je po dveh koncertih v Stiskarni
zamenjal Davorin Storgel].

Z leve Gajo, Dado, Seni in Zoki z menedZerjem Tomijem leta
1993 na velenjski promenadi pred klubom Stiskarna,
foto: Diego A. Gomez

Leto kasneje so nastopili na takrat zelo cenjenem festi-
valu Novi rock. Ze 1993 je v samozalozbi izsel prvi album
No One Can Like The Drummer Man, na katerem so pred-
stavili pesmi v angleskem jeziku, ki so ga kritiki ocenili kot
enega boljsih rock'n'roll albumouv tistih let. Leta 1994 je pri
vodilni hrvaski zalozbi Croatia records izsel Ze njihov drugi
album - Dead Town Dogs.

»Ce so Buldozer izdali plos¢o sedemdesetih, Pankrti plosco
osemdesetih, lahko za prvenec Res Nullius mirno trdimo, da
je analogna plosc¢a devetdesetih, ki Slovenijo kon¢no enako-
pravno uvrsca na svetovni rockovski zemljevid vrhunske izra-
znostiin poetike.« Delo (kulturna stran, 6. 1. 1994) o prvencu
No One Can Like The Drummer Man

Z leve Seni, Zoki, Gajo in Dado leta 1994 v mariborskem
Stuku, foto: Jurij Vizintin
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Po tem uspesnem obdobju je v skupini prislo do neka-
terih nesoglasij in zamenjav. Ostala sta samo Zoki Bencic in
Bostjan Senegacnik, ki sta predstavljala tudi jedro skupine.
Ze leta 1996 so v prenovljeni zasedbi, ki sta jo okrepila Bo-
jan Stopar za bobni in Grega Sevnik na basu, nastopili na

mini turneji po Jugoslaviji.

Konec leta 1997 je izSel album Zdravo je biti divji, ki so ga
nekateri oznacili kot Solski primer ¢istokrvnega rock'n'rolla,
katerega izvor je v nekdanji skupni drzavi. Ta album je
mogoce tudi zato, ker je bil prvi v slovenscini, prinesel kar
nekaj uspesnic, kot so Rojen leta 72, Zenske nikol ne ¢akajo
in Pasji dan. Dva komada sta zazvenela tudi v slovenskem
filmu Barabe.

Sledil je ponovni premor in nekatere zamenjave v za-
sedbi. Dvojcu Bencic-Senegacnik sta se pridruzila Janez
Marin na bobnih in Bostjan Casl na basu in v tej zasedbi je
skupina delovala do svojega konca leta 2013.

Leta 2003 so posneli album Revolver ljubezni, ¢igar pro-
ducent je bil Ale Uratnik. Plos¢a je zabeleZila korak naprej
v njihovem glasbenem stilu, kar nekaj pesmi pa je postalo
velikih uspesnic (Revolver ljubezniin 1000 milj od doma). Za-
dnji album Prekletih bazar so izdali leta 2011.

Skupina Res Nullius je v ¢asu svojega delovanja nasto-
pala na stevilnih koncertih po Slovenijiin v tujini, predvsem
v bivsih jugoslovanskih republikah. V letu 2009 so obelezili

20. obletnico delovanja. Zadnji koncert so odigrali 25. 12.
2013 v Max klubu.

»Nasa osnovna ideja je bila, da dril, ki gaimamo na vajah,
preusmerimo na plosco. Mi smo vse v Zivo snemali. To pome-
ni, da stirje liudje odigrajo brez napake. Toliko smo vadili, bili
smo tako dobri, da smo posneli brez napake v prvem poskusdu.
Zato zveni tako prvinsko. Tako nobena druga plosca se dolgo
ne bo zvenela. Produkcijsko so vse plosce iste, ker vsi delajo na
isti nacin. Razen nas.« Zoki o Prekletih bazar, 2011

»Nekaj tako trajnega, kot smo mi, nima povratka. Redno
se dobivamo in delamo, ves cas se zabavamo. V teh desetih
letih smo se dovolj spoznali, da vemo, da je na prvem mestu
interes vsakega posameznika, to je delanje glasbe, potem je
prijateljstvo. Nihce od nas ni biser, ampak se toleriramo. In ne
jebemo si mater drug drugemu.« Zoki, 2011

»Imamo privilegij, da lahko ustvarjamo muziko v Velenju
invedno bomo ostali Velenjcani. To je nase mesto. To Smo mi.«
Janez Marin po predstavitvi Prekletih bazar v Letnem kinu
v Velenju, 2011

(Citati iz intervjujev Tine Felicijan za Na$ ¢as pred in po
predstavitvenem koncertu albuma Prekletih bazar,)

Diskografija:

1993: No one Can like the Drummer Man
1995: Dead Town Dogs

1997: Zdravo je biti divji (Statera)

2003: Revolver ljubezni

2011 Prekletih bazar

RT+1

Sedemclansko klasi¢no dixieland zasedbo so od leta
1965 sestavljali Darko Hramec na trobenti, Uros Zupanc na
klarinetu, alt in tenor saksofonu, Julijan Vidmar na pozavni,
Branko Nagode na klavirju, Jure Lapajna na kitari, Marjan
Tam3e na bas kitari, JoZe Rov3nik na bobnih. Preigravali so
dixieland, evergreene in plesno glasbo razli¢nih, tudi do-
macih avtorjev.

Zadnji¢ so nastopili v Mladinskem klubu Velenje ob
praznovanju novega leta 1967. Po tem so se preimenovali
v Minerale in se preusmerili v trendovsko pop beat glas-
bo. PridruZila sta se jima Se vokalist Hari Posedel in basist
Robert Zoffel, po menjavi pa so v zasedbi igrali Se Milan
Terglav na vokalu, JoZe Rovinik na bobnih in Janez Pe¢nik
na kitari.



SFERA

SKINK

SOAP

SOME1TELSE
SOMETHING SMALL
STARA GARDA
STATE OF FICTION
SUPREMACY

SFERA

Sfera je bil srednjesolski band. Kitarista Rok Jeseni¢nik in
Gasper KpZte, vokalist Uro$ Svetina, basist Matjaz Mosnik in
bobnar Crt Krevh so bili stari od $estnajst do osemnajst let.

Nastopali so na razli¢nih prireditvah, predvsem pred Gi-
mnazijo Velenje in v Mladinskem centru Velenje. Nekajkrat so
koncertirali tudi na moto-zborih.

SKINK

Pisalo se je leto 2001, ko so se Matic Kadlicek, Matij
Bencik, Rok Jesenic¢nik in Gregor Fidej zaceli zbirati. Vadili
so kar pri Matiji in Gregorju doma, dokler septembra niso
dobili prostora za vaje. Soglasno so se odlocili, da ustvarja-
nje tece v rockerskih vodah. Kmalu so sestavili prvi komad
- Parazit.

Z leve Grega, Rok, Matija in Matic leta 2002

Po stirih mesecih sodelovanja je band sporazumno
zapustil klaviaturist Rok Jeseni¢nik. Ostali ¢lani so vztraja-
li dalje, vendar $e vedno brez bobnarja. Konec decembra
se jim je kon¢no pridruzil Domen Strupeh, bivéi ¢lan punk
rock skupine Cota.

Junija leta 2002 se je Skink prvi¢ predstavil $e drugim,
ne le sosedom in prijateljem, ki so jih redno obiskovali na
vajah. Njihov prvi koncert je bil na festivalu Smallfest v Ve-
lenju. Z naslednjimi koncerti se je band zacel uveljavljati v
Velenju in okolici, leta 2005 pa razpadel.

SOAP

Poleti leta 1997 na kampiranju v Luciji sta prijatelja Ini
Drev in Stojan Knezevi¢ ustanovila band. Prvi je prevzel
bobne, drugi kitaro, 30. oktobra pa sta se na prvi vaji v za-
klonis¢u OS Karla Destovnika Kajuha v Topolsici srecala z

basistom Borisom Sadarjem ter kitaristom in vokalistom
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Alenom Gostecnikom. Alen je skupino kmalu zapustil, vo-
kal pa je prevzel Stojan Knezevic.

Ze dva meseca kasneje so ob boku skupin Pivo, Cure i
dobre frizure in Ambasada nastopali v Max klubu v Velenju.

15.maja 1998 so igrali v Kopru na nekaksnem gimnazij-
skem festivalu, pet mesecev kasneje pa je Boris Sadar pre-
stopil k Res Nullius kot gostujoci basist in postal Spaski. Na
noc ¢arovnic se je Soap pridruzil Jakob Filip Tam3e, istega
leta pa so na svojem placu posneli prvi demo.

Leta 1999 so dvakrat koncertirali v Velenju, nastopili pa
so tudi s sodobniki, kot so Intermezzo, Nimfomanke, Klini¢-
ni testiranci, Dryfish, Garaza 12, Apsurd. V Slovenskih Konji-
cah so v studiu Lotus Petal Eyes posneli demo Uberzala.

Leta 2000 so nastopili $e v kulturnem domu na Vran-
skem, v velenjskem Max klubu in gimnazijskem parku, v
mariborskem Stuku in v Crnomlju.

Skupino je zapustil basist, ki ga je na koncertu na festi-
valu No border jam v mariborski Pekarni nadomescal An-
drej Hocevar. Proti koncu leta se je Iniju in Stojanu pridruZil
basist Lev Mijo¢ in Soap so se preimenovali v Milo.

SOMETELSE

SomeElse je ustvarjalno ime Srdana Prodanovica, pro-
gramerja, oblikovalca in avtorja elektronske glasbe.

Njegova avtorska glasba je svojevrstna pripadnica ur-
banih Zanrov, ki sodijo v klub, raznasajo pa se preko inter-
neta. Klju¢ni del njegovih uprizoritev in glasbenih nasto-
pov je neposredna manipulacija zvoka in slike.

SOMETHING SMALL

Band je nastal leta 2000. Njegova gonilna sila je bil kita-
rist Gorazd Planko, ki je v tistem ¢asu igral Se pri Klini¢nih
testirancih in Okvirju. Na bas kitari se mu je pridruzil Miran
Kasestnik, ki je prevzel tudi viogo vokalista, za bobni pa je
sedel Senad Kosti¢, ki je pred tem zapustil skupino Kaoz.

Sprva so poskusili ustvarjati metal glasbo z dvema ki-
tarama, zato so v band povabili kitarista Andreja Bezjaka,
vendar se ni obneslo. Leta 2001 je band dobil priloznost za
sodelovanje na kompilacijskem albumu Lignit 2, kar jim je
dalo dodatni zagon za ustvarjanje. Odigrali so nekaj uspe-
Snih koncertov po Sloveniji, potem pa jih je zapustil bob-
nar Senad, vendar skupina ni razpadla in je delovala naprej
kot projekt. V projektu poleg Gorazda sodelujejo Se kitarist
Nace Sredinsek in basist Mladen Pepi¢, viogo bobnov paje
prevzela ritem masina.

»Smo enkrat Spilal v Novermn mestu v neki gostilni od enih
frendov. In seveda se ga mi nasekamo ko prasci, jst grem slu-
¢ajno domov, vsi ostali pa s temi frendi, lastniki, k njim domov
spat. Pa se Senad enkrat zjutri zbudi, da gre scat, pejen k'ker je
bil je t'k se dougo zdrzu. Se vicije in gre nazaj spat, ampak k'rv
spalnico od ta starih, starsev od teh frendov, ki sta pravzaprav
furala ta lokal. Se k'r uleZe na poslo in spi naprej. K sreci se je ta
star mal prej zbudu pa sel neki hodit pa to, sam mamo je pa
skor kapl« Gorazd Planko



STARA GARDA

Nastanek banda se beleZi v letu 1982, ko so se skupaj
zbrali basist Bojan Petrej, vokalista Cveto Buri¢ in Zoran
Zemljak, ki je bil nekdanji pevec pri prvotni zasedbi Sank
Rock, bobnar Robert Tajnik in kitarista Jani Sojc ter Stane
Spegel, ki je zapustil skupino Fenix.

Avtorska glasba, ki so jo ustvarjali, je temeljila na tréih
novovalovskih rifih, vendar Se vedno podprta s primesmi
bluesa in hard rocka, ki je bil v tistih ¢asih pri nas popula-
ren. Besedila so bila v slovenscini, vecino pajih je prispeval
priznani poet Stane Klancnik iz Celja.

Odigrali so le dva koncerta; v avli rumene stavbe na
RSC-ju v Velenju in v Ravnah na Koroskem. Prijavili so se
na prestizni festival Novi Rock, vendar niso bili izbrani v oZji
izbor. Zaradi sluZenja vojaskega roka je skupina konec leta
1983 razpadla.

STATE OF FICTION

Skupina State Of Fiction je bila ustanovljena leta 2009
z zbimo tocko v Sostanju. Po zacetnih menjavah ¢lanov
konc¢no zasedbo od leta 2010 tvorijo Nace Serdinsek na ki-
tari ter back vokalih, Domen Cas na klaviaturah, Nejc Kolar
na bobnih, Tomaz Perme na drugi kitari ter Matjaz Sirovnik
na vokalih.

Po obdelavi in prilagoditvah Ze obstojeCega materiala
novi zasedbi je nastopilo skupno ustvarjanje Sestih mo¢no
raznolikih karakterjev. Po relativno kratkem uvajanju so se
konec leta 2010 soocili s studiem in posneli svoje prve Stiri
demo posnetke, nato pa takoj zaceli ustvarjati nove koma-
de. Da bi preverili ustvarjalni napredek, so se vrnili v studio,
da bi posneli najnovejso pesem The Cleansing, ki pa nikoli
ni dosegla kon¢nega miksa.

Od samega zacetka so neobremenjeni z zvrstjo igrane
glasbe ter cenijo vrednost dobre ideje, ne glede na nje-
no odstopanje od pri¢akovanega. K rahlo melanholi¢nim
instrumentalom so dodana besedila osebne ter druzbene
refleksije, ki pogosto predstavljajo obrise skupnih pogle-
dov skupine na trenutne norme in dogme.

Odigrali so osem koncertov, med drugim tudi na Dne-
vih mladih in kulture. Kmalu zatem se je zaradi nespora-
zumov in pomanjkanja ¢asa delo banda kot celote zaca-
sno ustavilo. V zacetku leta 2013 so se ¢lani dogovorili za
ponovno sodelovanje. Isto¢asno so svojo bazo preselili iz
Sostanja v Zalec. Nov in boljsi prostor za vaje je omogocil
hitrejSe napredovanje. V slabih petih mesecih so ustvarili
Stiri nove, precej drugacne pesmi.

Do danes so koncali dvanajst avtorskih komadov.

SUPREMACY

Supremacy je bil death metal band iz Sostanja. Skupina
je nastala iz zasedbe Arise, ki je bila prvotno ustanovljena
leta 1998 in je svojo prvo demo plosco posnela leta 2001
ter komad Rise Above izdala na velenjski kompilaciji Lignit 2.
Leta 2002 so pod novim imenom na kompilaciji Slovenian
Metal vol. 1 izdali komad Human Stagnacy. Svoj prvenec z
imenom Through Endless Torment so za domaco zalozbo
Master Of Metal posneli leta 2003 v ljubljanskem studiu
Metro, kjer je za produkcijo poskrbel Igor Nardin. Album je

bil izdan tudi v tujini, za kar je poskrbela poljska zalozba
Empire Records, pesmi pa je reproduciral Tat Purusha.

Supremacy, ki si je odre delil z velikani svetovne metal
scene, kot so Cannibal Corpse, Sinister, Vader, Krisiun, De-
struction in Kreator ter v Sloveniji v slabih petih letih kon-
certiranja zbral preko 100 nastopov, se je razéel leta 2004
predvsem zaradi Zelje posameznih ¢lanov po ustvarjanju
razli¢nih glasbenih zvrsti. Zanimivo je, da je bil najmlajsi
¢lan Dejan v ¢asu snemanja plosce star Sestnajst letin da je
bila povprecna starost banda pod devetnajstimi leti.

V skupini so bili Marko Duplisak na vokalu, Dejan Keda-
¢ic¢ in Miro Gavric¢ na kitarah, Zoran Kedacic na bas kitari ter
Peter Jezovnik na bobnih.

Diskografija:
2003: Through Endless Torment



6 PACK CUKUR

6PACK CUKUR

6pack Cukur, eden najpopularnejsih slovenskih hip
hoperjev, je znan tudi kot izvrsten polagalec kerami¢nih
ploscic. Njegovi zaCetki segajo v devetdeseta, ko je z Eros
Ramazzotti's Worst Nightmare prepeval hardcore/reggae
popevke v velenjskih klubih. Veliko ljudi ga je prvic slisalo
freestylati na jazz vecerih v domacem Max klubu, kasneje
pa tudi v Mariboru v obliki skupine Maribor-Velenje Con-
nection. Na odru se je pojavil tudi z velenjsko thrash metal
skupino Kaoz. Kmalu zatem ga je odkrila pop skupina Funk
You, s katero je sodeloval na njihovi prvi plosci in turneji
po Sloveniji.

Za razliko od drugih slovenskih raperjev, ki so v svojih
nakladanjih precej ostri in kriti¢ni in mogoce zato na tre-
nutke tudi malo dolgocasni, pa je Cukurjeva glasba dosti
bolj zurerska, Ceprav njegovi teksti veckrat prinasajo tudi
socialno kriti¢na sporocila.

6pack Cukur na strehi okrepcevalnice Mladost v Velenju
ob Dnevu na Mladosti leta 2014, foto: Martina Hrastnik

Plos¢a Keramicarska lirika je nastajala v domacem stu-
diu velenjskega komponista in producenta Sase Lusica.
Cukurjev glavni namen je bil narediti plos¢o, ki se bo raz-
likovala od vseh drugih hip hop izdelkov. Vsa glasba je in-




strumentalna, besedila pa odrepana brez rezanja in nasne-

mavanja.

Na plosci gostuje kar nekaj glasbenikov — Eyeceeou,
Plan B, Alya, Pizama, Matjaz Jelen, Robert Goter, Scratch
Dogg in Oto Pestner.

Plos¢a Keramicarska lirika je posvecena Sminkerju, nje-
govemu prijatelju in menedzerju, ki ga je v 44. letu starosti
doletela sr¢na kap.

»Startal sem v srednjesolskem bandu Eros Ramazzotti's
Worst Nightmare. Koncert v Stiskarni in par spilov po Sloveniji
so mi dali veselje do nastopanja in ustvarjanja glasbe. Kot za-
Cetnik skejterske scene v Velenju sem zacel poslusati rap glas-
bo in kmalu sem jo poskusil tudi sam ustvarjati. V Max klubu,
kjer sem po navadi prirejal hip hop vecere, sem z mikrofonom
v roki srecal veliko glasbenikov, med drugim tudi band Funk
You. Z njimi sem posnel prvikomad in ostal v stiku s Sasem Lu-
sicem, s katerim sem posnel vecino svojega materiala.« 6pack
Cukur

»Kljub temu, da sem se preselil, sem Se vedno ambasador
mesta, ki ima vrhunske bande in posameznike. Upam, da bo
to drZalo tudi v prihodnosti.« 6pack Cukur

Diskografija:

2001: Ne se cudit

2003: Keramicarska Lirika

2005: Keramicarska Lirika pt.2

2009: GangstaDillaPlayaGorilla

2013: 6pack Cukur & Big band VOX LIVE

Sodelovanja:

2003: Presenecenija, Vrtiljak, Tribute to Jurij Robeznik
2003: Dej bolj naglas, Sank Rock - Vzemi ali pusti
2004: Morje, Leeloojamais — Nextasy

2006: Pogresam te — Pungartnikov Karl

2006: Pi, Eyeceeou — Samo bedak in sila

2006 Joyful, Perpetum Jazzile - Cudna noc

2006: Ne zameri mi, Perpetum Jazzile - Cudna no¢
2007: Robert Goter, Hip Hop Harmonika

2008: Sweeter, Adrenalin, kompilacija

2008: Kapo dol, Premogovnik Velenje

2009: Mesto za vse ljudi, Zofija Mazej Kukovi¢
2008: Nisi Zenska zame, Soulgreg

2008: A ves? (remix), Alya

2010: Le povej, le povej, Kingston

2011: PROJECT BOB DYLAN

2012: Daj mi poletje nazaj, IVA

2013: Devetdeseta faet. Recycleman

»Ne moremo mimo tega, da se ne bi cudili, seveda pozitiv-
no. 6pack Cukur ne premleva Ze ustaljenih obrazcev in parol o
odrinjenosti in predvsem ignoranci do Zanra, ki, roko na srce,
nikakor ne more povezati vseh koncev nase drZave.« Revija
STOP (2001)

»Keramicarska lirika, druga plos¢a 6packa, nadaljuje
prav to - liriko brez pardona, ki skozi avtorjevo optiko tlakuje
sprosceno in preSerno podobo.« Polet (2004)



100TKA

TO0TKA

Ervin Oppitz aka T00TKA je glasbenik, ki se je nasel tudi v
hip hopu, predvsem v rapu, beatmakingu in beatboxu. Kot
Solani pianist z zeljo po improviziranju in povezovanju glas-
benih zvrsti je svojo hip hop kariero zakoreninil v Postojni,
najprej skozi zasedbo SAM100G, nato pa v Stevilcni Armage-
don tim.

Z Bachovo tehniko rapanja in Rahmaninovim nacinom
beatmakinga producira svoj rap na drugem nivoju, ki ga zaci-
ni Se z beatboxom. Tega izvaja s pomocjo napravic, s katerimi
'one man band' ustvari zurko, ki jo obcinstvo stopnjuje.

Unikaten projekt, ki ga je zakljucil maja 2013, vsebuj
mesanico avtorskih melodij in ritmov, nekaterih s pridihom
orientala, drugih s pridihom novodobnih zvrsti, vsekakor pa
50 prav vsi nekaj posebnega, novega, kar njegovo delo locuje
od standardnega ponavljajo¢ega loopa, s prehodi in razvija-
njem instrumentalov od zacetka do konca.

Vsemu skupaj postavi piko na i beatbox, ki ga T00TKA
predstavlja v drugacni lu¢i. Na nastopih improvizira in daj
obcinstvu moznost, da stopnjuje ritem.

Danes zivi v Velenju in se izobrazuje za medijskega produ-
centa in avdio inzenirja.

Ervin Oppitz v Letnem kinu na 16. Festivalu mladih kultur
Kunigunda leta 2013, foto: Goran Petrasevic¢




Pianist, tenorist, baritonist, korepetitor, pedagog JoZi Salej,
foto: i. Petaros

Absolviral je na Akademiji za glasbo v Ljubljani. Je pia-
nist v razli¢nih jazzovskih zasedbah, tenorist, baritonist, ko-
repetitor in pedagog. Celo $olanje je pel v pevskih zborih,
med drugim v letih 1987-1992 v meSanem MPZ Centra
srednjih 3ol Velenje (danes SCV), 1992-2000 pri Ljubljan-
skih madrigalistin in nekaj let pri zboru Radia Slovenije.
Deset let je bil korepetitor pri predmetu gledalisko petje
na AGRFT.

SALEJ JOZI
SANK ROCK e e

v 1999: Svetlana Makarovi¢, Namesto roz, zvocni CD
S P EG E L STA N E +2000: Ursula Ramoves, Sugar free baby, zvocni CD
v - 2002: Ales Hadalin, Jozi Salej: Gee baby, zvocni CD
S U S «2003: Ales Hadalin, Kako lepo je, zvocni CD

2005: Jani Kovacic, Tolovajske balade, zvocni CD

2006: Janez Ramoves, UrSula Ramoves in Fantje z
Jazbecove grape, Staroselski ciklus, zvoeni CD

(priloga pesniski zbirki)

2007: UrSula Ramoves in Fantje z Jazbecove grape,
Anglcesejne, zvotni CD

2007: Briljantina, slovenski muzikal, zvo¢ni CD

2007: Duo Silence, Ljubezen na smrt, glasba iz
istoimenske predstave, zvocni CD

2009: Svetlana Makarovi¢, Krizantema na klavirju, zvocni
(D izistoimenske predstave

2009: Robert Juki¢, Radio, zvoc¢ni CD
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SANK ROCK

T

Nastanek legendarne velenjske skupine Sank Rock se
belezi leta 1980. Ustanovili so jo kitarist Stane Spegel, ki si
je tudiizmislil ime skupine, basist Marko Raspotnik in bob-
nar Zoran Forneci. Vaje so imeli kar v garaZi, kjer je stanoval
bobnar. Kasneje sta se jim pridruzila Se kitarist Miro Mra-
mor in pevec Zoran Zemljak.

Svoj prvi uspesni koncert so odigrali na RSC-ju v avli
rumene stavbe. V zacetku leta 1981 sta skupino zapustila
oba Zorana, pevec in bobnar. Nova ¢lana sta bila bobnar
Ale$ Uranjek in pevec Bostjan Ostir in skupina se je prei-
menovala v Fenix. Ta zasedba je kmalu posnela svoje prve
demo posnetke v domacem studiu na Prevaljah, in sicer
pesem Mrtvec na podstresju ter Velika mesta, obe pesmi
pa sta bili premierno predvajani na Koroskem radiu, kjer je
skupina imela prvi radijski intervju. Zaradi sluzenja vojaske-
ga roka je v zacetku leta 1982 odSel basist Marko, ki ga je
uspesno nadomestil Cveto Polak.

V tej zasedbi je skupina uspesno nadaljevala z ustvar-
janjem hard rock glasbe in odigrala $e nekaj koncertov.
Zaradi razli¢nih pogledov na glasbo sta konec leta 1982

skupino zapustila kitarist Stane in vokalist Bostjan, kitarist
Miro pa je odsel na sluzenje vojaskega roka. Namesto njih
so se skupini pridruzili pevec Matjaz Jelen iz razpadle sku-
pine Wiskozniciin kitarista Zvone Hranjec ter Franc Jurovic,
skupina pa se je ponovno preimenovala v Sank Rock.

Ker so takrat fantje Zeleli popestriti stil glasbe, se jim je
pridruzil $e Stanko Zadravec, ki je igral na analogni sinteti-
zator.V tej postavi so delovali leto in pol, nato pa se je vrnil
kitarist Miro, na klaviature pa prisel nov ¢lan Peter Slani¢. Ta
zasedba se je obdrzala najdlje in rezultat tega je bila prva
velika plas¢a z naslovom Pridite na zur, ki je leta 1987 iz-
Sla pri zalozbi ZKP RTV Ljubljana, menedzerske posle pa
je prevzel izkuSeni Rajko Djordjevic. V tistem Casu so od-
igrali nekaj zelo uspesnih koncertov, med drugimi so bili
predskupina takrat popularnima heavy metal skupinama
Pomaranca in UFQ.

Kmalu po izidu prvega albuma je v skupino prisel nov
kitarist Evstahij Trdin, ki je zamenjal Mira Mramorja, vendar
kmalu tudi sam zapustil band. Skupino je zapustil Se klavi-
aturist Peter, ki ga je zelo uspesno nadomestil Davor Klaric.
Leta 1988 je v tej postavi izsel drugi aloum Dobro in zlo,
ponovno pri zalozbi ZKP RTV Ljubljana, leta 1990 pa tretji
album Jaz nimam noc za spanje, tokrat pri zalozbi Jugoton.
Sank Rock so takrat postali ena izmed najbolj zazelenih

rock skupin v Sloveniji.



V €asu osamosvajanja je skupino zapustil kitarist Zvone,
ki se je pridruzil skupini Chateau, na njegovo mesto pa je
prisel mladi slovenski virtuoz na kitari, Bor Zuljan. Glasba
skupine Sank Rock je postala bolj tehni¢no dodelana in v
tej postavi so posneli naslednje tri albume: Sank Rock IV
(1991), Moj nocni blues (1992) in V Zivo na mrtvo (1993), ki
je bil posnet na koncertu v LaSkem na prireditvi Pivo in
cvetje.

Leta 1994 je skupino zapustil basist Cveto Polak, nado-
mestil pa ga je Inko Brus. Sank Rock so skocili se stopnicko
visje in posneli naslednji album Crime Times v ZDA, bese-
dila pa prevedli v angleski jezik. Vendar odziv ni bil taksen,
kot je skupina pricakovala, ker v tujini ni bilo zanimanja
zanje. Ta neuspeh ni vplival na njihovo kariero in ze nasle-
dnje leto so posneli dva nova albuma - Bosa dama, kjer so
posnetki z akusticnega koncerta, ter Poglej v svet s posnetki
iz ZDA. Takrat je Sank Rock zapustil Ales, ki ga je nadomesti
studijski bobnar Silvano Leban.

Leta 1998 je pri zalozbi ZKP RTV Slovenija izSel njihov
deseti album z imenom Sank Rock X. Kmalu za tem se je
skupina Sank Rock globoko zamrznila za nekaj let, ¢lani pa
so se posvetili drugim projektom.

Band se je ponovno sestavil leta 2002 v svoji najbolj
uspesni obliki. V skupino sta se vrnila Cveto Polak in Ales
Uranjek. Se isto leto so zbrali uspesnice za album Od Sanka
do rocka, katerega zaloznik je ponovno ZKP RTV Ljubljana.
Naslednje leto so posneli studijski aloum z imenom Vzemi
ali pusti, kasneje pa Se album z imenom Na mrtvo v Zivo, ki
je ze njihov drugi album, na katerem so posnetki v Zivo.

Zaradi solo kariere je leta 2005 skupino zapusti Bor
Zuljan, ki ga je uspesno nadomestil kitarist Roki Petkovic,
glasba Sank Rock pa se je posledi¢no spremenila v bolj

udarno razli¢ico rock glasbe. Sledila sta e dva albuma, leta
2007 in 2008, potem pa sta konec leta 2010 zaradi neso-
glasij skupino zapustila Matjaz Jelen in Cveto Polak. Band
je dokon¢no razpadel.

V svoji bogati glasbeni karieri so Sank Rock odigrali ve¢
kot tiso¢ koncertov po vsej Sloveniji in tujini in pustili za
seboj nesteto uspesnic, kot so pesmi Pridite na Zur, Zabava,
Metulj, Jaz nimam noc za spanje, Laski pir, Macek, Pravljica o
mavricnih ljudeh, Zelim, da si tu, Vzemi ali pusti, Senca sebe
inSein se..

Diskografija:

1987: Pridite na zur (ZKP RTV Slovenija)
1988: Dobro in zlo (ZKP RTV Slovenija)
1990: Jaz nimam noc za spanje (Jugoton)

1991: Sank Rock IV (Zalozba Obzorja Maribor, Glasbeno
zaloznistvo Helidon Ljubljana)

1992: Moj nocni blues (Zalozba Obzorja Maribor,
Glasbeno zaloznistvo Helidon Ljubljana)

1993:V Zivo na mrtvo (Arthea, Nova Gorica)

1995: Crime time, Long Islan Records (ZKP RTV Slovenija)
1996: Bosa dama (ZKP RTV Slovenija)

1996: Poglej v svet (ZKP RTV Slovenija)

1998: Sank Rock X (ZKP RTV Slovenija)

2002: Od $anka do rocka (ZKP RTV Slovenija)

2003: Vzemi ali pusti (Menart Records)

2004: Na mrtvo v Zivo (Menart Records)

2007: Senca sebe (Dallas Records)

2008: 25 let - Velenje (Dallas Records)



SPEGEL STANE

(HouseMouse, Stanislav)

Stane Spegel alias HouseMouse alias Stanislav je kot
skladatelj, instrumentalist, producent in avtor multimedij-
skih vsebin na slovenskem umetniskem prizoris¢u aktiven
ze veC kot tri desetletja. Svojo glasbeno pot je v zgodnjih
najstniskih letih zacel kot panker, v zasedbi Dildos. Po letu
ali dveh, ko so nekateri odsli, drugi pa prisli, se je band po-
¢asi transformiral v Sank Rock. Zapustil ga je, ko so fantje
zaceli igrati bolj mehko glasbo in $e niso bili kaj prida zna-
ni. Kasneje je sodeloval v novovalovskem Untergruntu, iz
katerega je nastala elektronska skupina PIN. Potem je sku-
paj z Mariom Medveskom in Vojkom Sinigojem ustanovil
elektronsko lozo DIG, kasneje Worm in BioNet. Leta 2000 je
zacel glasbo ustvarjati tudi kot 'osamljeni jezdec, v zaseb-
nosti domaceqga studia. Ker je res Cisto pravi hisni misek, ki
je kot glasbenik in urbani mikro kmetovalec najraje doma,
je HouseMouse postalo tudi njegovo umetnisko ime. Ko je
zacel leta 2008 ustvarjati tudi bolj teatralno, ambientalno
elektronsko glasho, si je zanjo nadel svoje originalno roj-
stno ime — Stanislav.

Spegel je doslej izdal enajst samostojnih glasbenih
albumov in Se devet kot clan stilsko precej razgibanih
glasbenih skupin (Fuzit, Amfibia, Neurobic, Kissik, Most,
The Stroj ...). Kot ¢lan kolektiva Microtrip je v preteklih pet-
najstih letih nastopal na vseh vecjih in pomembnejsih fe-
stivalih elektronske in eksperimentalne glasbe v Sloveniji,
na Hrvaskem in v Avstriji. Njegove skladbe so izsle v vec

domacih in tujih zbirkah in kompilacijah. Ukvarja se tudi z
remixi skladb tujih avtorjev, glasbeno opremo za gledali-
Ske in plesne predstave ter proslave. Pripravil je ze vec kot
dvajset samostojnih glasbeno-vizualnih predstav/razstav,
na katerih svoje skulpture, grafike, reliefne krajine in video
filme vedno pospremi se z avtorsko elektronsko godbo, ki

jo izda tudi na zgoscenkah.

Leta 2001 je objavil svoj tretji samostojni glasbeni pro-
jekt, LP Disco Biscuits, z ve¢ kot eno uro avtorske house
godbe. Kot HouseMouse je na njem obdelal skoraj vse raz-
li¢ice te klubske plesne glasbe — od ambiental housea do

hard housea. Leta 2002 je skreiral ve¢ kot stirideset novih
komporzicij, 27 izmed njih pa je sredi marca 2003 objavil na
dvojnem albumu Osnove elektrotehnike in zanj pozel zelo
pozitivne kritike, tako doma kot v tujini. Vecino skladb je
pod svoje okrilje vzela anglesko-ameriska on-line agencija
Raw42.com, kjer je skoraj dve leti zasedal vrh lestvice med
veC kot petsto artisti z vsega sveta, aprila 2003 pa je bil

izbran tudi za glasbenika meseca.

Eno Stanetovih najbolj plodovitih let je bilo leto 2004.
Na mednarodnem razpisu za priredbo klasi¢ne skladbe se
je z glasbeno vizijo skladbe Erika Satiea Gymnopedie No. 1
takrat uvrstil med tri najboljse. Pri ljubljanski zaloZbi Matrix
je izdal album z naslovom Party Monster, ki je bil prvi slo-
venski popolnoma avtorski mixani house CD. Pri taisti za-
lozbi je septembra 2004 izSel Se LP Amalgam pod imenom
Amfibia. Glasbeni projekt Amfibia je glasbeno soZitje dveh
ustvarjalcev (Stane Spegel in Bostjan Leben), ki prihajata iz
zelo razli¢nih glasbenih svetov. Dosegla sta vse¢no harmo-
nijo naravnih zvokov, klasi¢nih instrumentov in elektron-
ske godbe. V vecini pesmi je v prvem planu zapeljivi Zenski
vokal Anite Kay. Pri drugi plos¢i Amfibie Above & Below, ki
jeizslaleta 2006, se je skupini pridruZil Se znani saksofonist
Lado Jaksa. Plos¢o je kmalu izdala tudi angleska zalozba
Pulserated. Skladbe s tega albuma so redni glasbeni spre-

mljevalec kulturnih vsebin na nacionalni televiziji in radiu.

Kasneje je Sel Se skozi nekaj glasbenih sodelovanj, s ka-
terimi je najpogosteje zel naklonjenost kritikov. V skupini
Neurobic Stane deluje kot soavtor, aranzer in producent.
Stalna ¢lana te mednarodne zasedbe sta Se Sara J in Alek-
sander Arsov, obcasni sodelavci pa Anglez Mark Burns aka
Goldlust, nemski multiinstrumentalist Ulli Conrad in japon-
ska pevka Shizu.

Leta 2008 je izSel album Muzika teatralika. Tokrat se je
pod izdelek prvi¢ podpisal zimenom Stanislav. Glasba na
njem ni klasi¢na glasba, ni jazz, ni rock, ni etno, niti elektro-
nika. Pa vendar je vse to: mesanica vseh omenjenih Zanrov,
pri skladanju in produkciji skladb pa je uporabil izklju¢no
instrumente iz nabora simfoni¢nega orkestra.



Avgusta 2010 je Stanislav obeleZil 200. obletnico roj-
stva Frédérica Chopina z albumom Chopin ReModeled. Za-
polnjen je s priredbami osmih Chopinovih skladb, ki jih je
ob asistenci virtualnega elektro-akusticnega orkestra zlil v
harmonijo naravnih zvokov, klasi¢nih instrumentov in ele-

ktronske godbe.

Maja 2011, Sest let po izidu LP-ja Clublander, se je Stane
spet vrnil na plesno-elektronsko sceno in to kar z dvema
LP izdajama s techno/trance/house vsebino. Njegov de-
veti samostojni studijski album Beat Me je iz3el pri brazil-
ski zalozbi Tronic B7, LP Spankers & Slappers pa je izdala
splitska Emona Records. Leta 2012 je Brazilska zalozba
Eltronic Fusion izdala LP prvenec Konfuzit dvojca Fuzit, v
katerem Stane sodeluje z velenjskim jazz saksofonistom
Juretom Puklom.

Oktobra 2011 se je Stane kot stalni ¢lan pridruzil sku-
pini The Stroj, leta 2013 pa je zacel ustvarjati e glasbo v
dvojcu Most, kjer sodeluje z znanim makedonskim klarine-
tistom in skladateljem Goranom Bojcevskim.

Diskografija:

HouseMouse

2000: TransFormArs (Loop Surgery)

2002: Disco Biscuits (Loop Surgery)

2003: Osnove elektrotehnike (Filter Music)
2004: Party Monster (Matrix Music)

2004: Clublander (Raw42, Anglija)

2008: Odsevi in odmevi (Pilserated, Anglija)
2011: Beat me (Tronic B7, Brazilija)

2011: Spankers & Slappers (Emona Records, Hrvaska)
2013: Dubstep For Adults (Bombeatz, ZDA)

Stanislav

2008: Muzika Teatralika (Loop Surgery)
2010: Chopin Remodeled (Matrix Musik)
2011:Imaginarne esence (Loop Surgery)

Metal skupina Sus je zacela igrati leta 2004. Sprva so
preigravali metal klasike, ker pa kot zaCetniki $e niso dobro
obvladovali svojih instrumentov, so skozi redne vaje poca-
si ustvarjali svojo glasbo.

Javnosti so se prvi¢ predstavili poleti 2005 na festivalu
Smallfest v Sostanju. Uspesnemu koncertu je sledil Sok, ker
jih je zapustil kitarist Robi Vucko, vendar zasedba ni raz-

padla, ampak je ustvarjala naprej. Kmalu se jim je pridruzil
nov kitarist David Toman iz Celja.

Maja 2006 so se udele7ili natecaja za snemanje albuma,
ki ga je organiziral Saleski studentski klub. V sklopu tega
tekmovanja so odigrali dva koncerta (MC Velenje, Velenjski
grad) in ponovno nastopili na Smallfestu.

Demo posnetke so posneli v Celju v domacem studiu
pri kitaristu Davidu, kjer se jim je pridruZil Se novi basist
Dragan Bagari¢. V takratni zasedbi so bili v bandu poleg
Davida in Dragana $e Bostjan Avbersek - Sremf na kitari,
Senad Kosti¢ na bobnih in David Krebs - Nele na vokalu.

Zaradi nesoglasij in drugacnih pogledov na glasbo sta sku-
pino zapustila bobnar in pevec.

Prihod novega bobnarja Ki¢ota Likavca iz MeZice je sta-
biliziral razmere v bandu in konéno so se lahko lotili sne-
manja prve plosce, ki je bila posneta v MeZici v studiu pri
Dejanu Dimcu v postavi Sremf (kitara, vokal), David (solo
back vokal), Bagi (bas, back vokal), Ki¢o (bobni). Ploé¢a z
naslovom Demokradija je bila kon¢ana januarja 2010.

Po vsemu trudu je zopet sledilo temacno obdobje za
Sus. Menjave ¢lanov so se vrstile. Skupino je najprej zapu-
stil Kico, kasneje Se Bagi, pridruZil pa se ji je bobnar Franci
Bozicek iz Celja in skupaj z Drejcem Hocevarjem na basu
so ponovno zaigrali na Smallfestu in Festivalu mladih kultur

Kunigunda 2011, a brez basista.

Konec istega leta se je skupini pridruZil basist Mladen
Pepic iz Velenja, ki pa jih je po dobrem letu zapustil.

Kljub vsem tezavam fantje 3e vztrajajo.
»Za ene je zajebano, za druge pa ne.« Sus



'HE FUGITIVES

'HE JEWELS

ISTI

'ONSKE
'RAINSTATION CAFE
RIIPLE

THE FUGITIVES

Z leve Pi¢i, Marko, Ziga in Aljosa leta 2007 na Festivalu
mladih kultur Kunigunda na Velenjskem gradu,
foto: Goran Petrasevic

Punk rock band, ki je nastal v zacetku leta 2006, je pr-
votno predstavljala Stiri¢lanska zasedba, v kateri so igrali
Nejc Koreni¢ na bobnih, Alen Salki¢ na bas kitari, Ziga Sivka
na kitari in Gorazd Pan - Pi¢i na vokalu. Zaradi nesoglasjih
v bandu jih je dokaj hitro zapustil bobnar, zaradi ¢esar bi
band kmalu razpadel, saj je na sceni primanjkovalo bob-
narjev. Palcke je prevzel dotedanji pevec Pici.

Cez priblizno tri mesece je skupina imela svoj prvi na-
stop. Igrali so ob boku londonskih punksov Lucifer Star
Machine. V istem letu so imeli Se nekaj koncertov v Vele-
nju. Na novega leta dan 2007 - deset dni pred koncertom
v Mestu Metelkova v Ljubljani - je basist naznanil odhod,
a Sok in razocaranje nista ustavila preostalih dveh ¢lanov,
ki sta z ustvarjanjem nadaljevala. Okrnjena zasedba je leto
2007 zakljucila produktivno. S sposojenim basistom, Ma-
tjazem Mosnikom, so The Fugitives nastopili na predizboru
za Rock Otocec, vendar pa je zaradi pomanjkanja ¢asa Ma-
tjaz odpovedal nadaljnje sodelovanje.

Ponovno zasedba dveh ni pocivala, na pomoc pa je iz
metalskih vod priskocil basist Miha Oblisar. Do konca leta
so v tej zasedbi odigrali na nekaj koncertih in festivalih
(Smallfest, Festival mladih kultur Kunigunda) ter na izboru za
Zlato Cinelo v Kocevju. Zaradi razli¢nih stilov glasbe in pr-
votnih projektov basista je ta leta 2008 miroljubno prekinil
sodelovanje z bandom.

Leto 2008 je minilo v zati$ju in iskanju motivacije za
ustvarjanje ter novega basista, mogoce Se enega kitari-
sta. V letu 2009 je band pridobil dva nova ¢lana - kitarista
Marka Konfidentija in basista Aljoso Gorlova. Okrepitev je
band ponesla v renesanso — komadi so dobili novo podo-
bo, dodatna kitara pa je doprinesla k vecji melodi¢nosti.
Skupina je ustvarila $e nekaj novih komadov, nato pa j
zaradi zdravljenja dolgotrajne bolezni Aljoso nadomesti
Nace Sredensek. Menjava je postala trajna, saj se Aljosa 7al
ni ve¢ vrnil. Umrl je leta 2011, star komaj 31 let.

Vletih 2010 in 2011 se je skupina pocasi vrnila na odre,
nastal pa je tudi prvi boljsi demo posnetek Stirih avtorskih




pesmi. Skupina skozi leta raste in se razvija, tako individu-
alno kot skupinsko. Se vedno so usmerjeni v ustvarjanje in
izvajanje avtorske glasbe ter delajo naprej po zacrtani poti.

»Vsak ma svoj Sport! Nekateri se ukvarjajo s tekom, igrajo
nogomet, kosarko ... mi imamo pa svoj band.« The Fugitives

THE JEWELS

The Jewels so nastali leta 1966 in delovali nekaj vec kot
eno leto. Prvi nastop so imeli kmalu po zdruZitvi v glasbeni
ucilnici OS Gustav Silih. Preigravali so skladbe takrat aktual-
nih glasbenih skupin, kot so Rolling Stones in Small Faces.
Koncerte so imeli predvsem na valetah in plesih. Zadnji
koncert so odigrali na poslovilni zabavi, ko je MiSo Melan-
Sek odhajal v vojasko $olo v Banja Luko.

V skupini so bili Bogdan VoZi¢ na kitari, Miso Melansek
na kitari in harmoniki ter Viktor Jeromel na bobnih.

TISTI

Band je obstajal od sredine leta 1983 do sredine 1984,
ko so nekateri ¢lani odsli na sluzenje vojaskega roka v JLA.
Edini koncert so imeli konec maja leta 1984, ko so nasto-
pili na vsakoletni prireditvi ob dnevu mladosti na Titovem
trgu.

Glasba, ki so jo izvajali, je temeljila na treh rokovskih
akordih, vendar s pridihom novega vala, ki jih je takrat,
tako kot mnoge druge, zasvojil. Poleg izklju¢no avtorske
glasbe so imela besedila globlj, liricni pomen, napisana s

peresom Mateja BalaZica. Najbolj znan je (Se danes) njihov
komad Slisim ansambel, ki igra v maoji glavi.

V skupini so bili bobnar Matej Balazic, ki je bil vecinski
avtor g[asbe in besedil, splo kitarist Ales Dremel, vokalist
Matjaz Salej, basist Mitja Cretnik in ritem kitarist Peter Gro-
znik.

TONSKE

Definicijo zvoka, s katero se je Antonio Krizni¢ ukvarjal
skozi minulo obdobje pa vse do danes, je obeleZilo leto
1997, ko ga je pritegnil nov, do tedaj Se nikoli slisan zvok
britanskega techna.V dobi kasetnikov in pocasnih racunal-
nikov je zacel bolj z raziskovanjem in eksperimentiranjem
kot samim produciranjem elektronske glasbe. Navdihnil
ga je ze prisoten obstoj tovrstne elektronike v dolini, ki jo
je kreiral Microtrip kolektiv.

V tem Casu se je znotraj istih okvirjev uril tudi Josip
Krizni¢, njegov brat, umetnisko prepoznaven kot Qub,
s katerim je leta 2002 stopil v kolaboracijo pod imenom
Double System Project. Delovanje neizprosnega dvojca je



trajalo do leta 2006 in je pustilo neizbrisen pecat znotraj
tedaj alternativnega, vendar atraktivnega techno gibanja
v domacem prostoru. Obenem so se vrstila sodelovanja
z drugimi tujimi in domacimi umetniki in zaloZbami, kjer
se je pojavil na samostojnih in kombiniranih izdajah. Velja
izpostaviti kolaboracije v Torontu in izdajo pri priznani za-
lozbi Definitive.

Po kreativni pavzi, zapecatenem segmentu ustvarjanja
in bogati okrepitvi znanja je dobil novo vizijo za prihodnje
delovanje. Leta 2008 je skupaj z Matijo Vovkom in Qubom
ustanovil Drustvo producentov elektronske glasbe Cogo,
ki $e danes pomembno prispeva k organizirani in inova-
tivni promociji elektronske glasbe. Poleg tega sta mu dol-
goletni entuziazem in predanost leta 2010 prinesla viogo
izobraZevalca na podro¢ju avdio inZeniringa. Istega leta je
podprl svoje delovanje z lastno ustanovljeno platformo
Cozmikmuzik.

Danes Tonske deluje kot glasbeni ustvarjalec, obliko-
valec in izvajalec z definiranim stilom, ki s svojo eksperi-
mentalno elasti¢nostjo tezi k bolj futuristicnim smernicam
elektronike najvisje kakovosti. Vklju¢no z ostalimi ¢lani ko-
lektiva Cogo velja za enega najbolj aktivnih podpornikov
elektronske glasbe v dolini.

TRAINSTATION CAFE

Band je nastal leta 2004 in je bil sprva duet. Kasneje sta
se kitaristu in vokalistu pridruzila $e bobnar in basist. Vsi
¢lani zasedbe so Ze prej igrali v razli¢nih bolj ali manj zna-
nih lokalnih rock skupinah, tako da jim glasbenih izkusen;
ni manjkalo.

Vse njihove pesmi so bile avtorske in v angleSkem je-
ziku. Odigrali so nekaj koncertov in prenehali delovati. Ra-
zlog je bil nezainteresiranost bobnarja ter odhod vokalista
k skupini Chateau.

Clani skupine so bili Tomi Praprotnik na bas kitari, Zeljko
Grgic na kitari, Tomaz Trefalt na bobnih in Jernej Vogrin na
vokalu.

TRIIIPLE

Zacetki tega raperja segajo v leto 2003, ko je kot trinaj-
stletnik ustanovil svojo prvo skupino Fire, v kateri sta bila
Se Beck in Big S. Nastopali so po razli¢nih krajih Slovenije
in preko Bronxtarz dobili priloznost za snemanje prvenca
v Studiu M4. Uspelo jim je posneti album z naslovom Beat
Off The Street, a 5o se kot nezreli mladostniki razsli, Se pre-
den jim ga je uspelo izdati.

Trlliple je samostojno nadaljeval kariero, saj si je pri Fire
nabral veliko poznanstev in tako je svojo prvo ponudbo
dobil od zaloZbe Menart Records. Svoj prvenec z naslo-
vom Vsaka pade je izdal, ko je imel 15 let.V Sloveniji je pro-
dal 1000 albumov.

Posnel je veliko komadov, za katere je tudi sam neura-
dno izdajal zgoscenke. Leta 2010 se je ponovno odlocil za
izdajo uradnega albuma z naslovom Prerod010, za katere-
ga je posnel tudi videospot za singl Za rap.

Novembra 2013 je z glasbeniki in producenti Norma-
jorbeck, San, Raem, Ado, Mentalyill in Emir ustanovil skupi-
no 3320, leta 2014 pa so izdali album 3320-All-Boom.

Nastopal in sodeloval je z razlicnimi znanimi glasbeni-
ki, kot so Tabu, Siddharta, Zlatko Cordi¢, Klemen Klemen,
Naio Ssaion, Target, Sasa Lendero in mnogimi drugimi.

»Najboljsi dogodek v moji karieri je bil nastop leta na Go-
spodarskem razstaviscu 2009, kjer je bilo prisotnih 3500 ljudi.
Izkoris¢anje glasbenih menedzerjev in medijev pa je bila naj-
slabSa izkusnja v moji karieri, zato sem se odlocil svoj rap de-
lati sam.«TrllIple

Diskografija:

2005: Vsaka pade (Menart Records)
2010: Prerod 010 (samozalozba)
2013: 3320-All-Boom (samozalozba)
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-KAN
NGOTT
NPLESAED
PORNIKI
TRINKI
TRIP

U-KAN

Leta 2005 je napisal svoja prva besedila in jih zase, da bi
slisal, Ce je dober, posnel kar na racunalniski mikrofon, tisti
za igranje igric. Z besedili, kontroliranjem glasu in izgovor-
javo sumnikov Se ni bil zadovoljen. Vie¢ mu je bil samo
flow. »Bil sem Se dale¢ od dobrega raperja,« pravi. Tako se je
odlocil ves svoj ¢as vloziti v glasbo in je v naslednjem letu,
ko so drugi hodili v $olo, kadili travo ali zurirali, neprestano
pisal besedila in rapal samemu sebi. Kot cilj si je zadal, da
postane eden najboljsih in zato odklopil vse drugo. Trud se
je obrestoval, ko so se preko interneta od bloka do bloka
zaceli Siriti prvi posnetki in je zacel sodelovati z bolj uvelja-
vljenimi velenjskimi raperji.

Njegov prvi uradni izdelek je bil album z naslovom
Kam me vodi ta pot? iz leta 2008, kar je poleg sodelovan]
z Mentally Ill njegov najljubsi spomin na kariero, ¢eprav j
nastopal za potne stroske in od prodaje albuma ni dobil
veC kot dvajset evrov.

Inspiracija za besedla, v katerih izraza svoja Custva, so
dogodki v njegovem Zivljenju.

»Hip hop je z mano Ze od malega. Ze pri svojih sedmih
sm migal z glavo na SnoopDoggov album Doggystyle, pa
takrat Se sploh nism vedel, o ¢em repajo. Resni¢no poslusati
hip hop sem se naucil kasneje. Velikokrat sem tudi za boljse
pocutje beZal k muziki, ker kadarkoli sem se pocutil Zalostno
ali jezno ali brezupno, sem si spustil kakSen pocutju primeren
komad, da bi mi bilo malo laZje. Glasba je definitivno moja
terapija. Vedno sem imel nekaksen obcutek, da bom enkrat
zacel repat, sam zgleda, da takrat Se nisem bil pripravljen na
to.« U-KAN

Diskografija:

2008: Mixtape vol. 1

2008: Kam me vodi ta pot? (samozalozba)
2009: Mixtape vol. 2

2010: Uli¢ni vojak, tape

2013: Mixtape vol. 3
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UNGOTT

Po razpadu skupine Look Green Go Purple sredi leta
1991 sta Mario Medvesek na ritem masini in sintetizatorju
ter SiniSa Hranjec na kitari nadaljevala z ustvarjanjem pro-
gresivne elektronske glasbe. Sprva sta si nadela ime Digi-
tall, ko pa sta k sodelovanju povabila $e vokalista Pascala
Rogla iz prav tako razpadle thrash metal skupine Pragwald,
se je ime spremenilo v Ungott.

Njihova glasba je temeljila na modernih elektronskih
ritmih in zvokih ob spremljavi metalskih viozkov na elek-
tricni kitari. Vse skupaj pa je bilo podprto z agresivnim vo-
kalom v angleskem in nemskem jeziku. Njihovi vzorniki so
bili takrat popularni elektro alter bandi, kot so Front 242,
Nitzer EBB in Front Line Assembly.

Posneli so nekaj demo posnetkov in odigrali nekaj kon-
certov za ozji krog prijateljev. Koncerti so se dogajali kar
v zaklonis¢nih prostorih Doma ucencev, kjer so si uredili
prostor za vaje.

Sredi leta 1992 so zaradi razli¢nih pogledov na glasbo
nehali skupaj ustvarjati.

UNPLEASED

Zacetki skupine Unpleased segajo v leto 2000, ko so
se zbrali kitarist Denis Skoci¢, ki je prevzel Se vlogo pev-
Ca, basist Matej Meza in bobnar Gasper Novak. Pri imenu

skupine se jim je zgodila napaka, vendar so se odlocili, da
ostane nespremenjeno.

Prostor za vaje so si uredili kar v basistovi garazi. Prvi
koncert so imeli v Mladinskem centru Velenje, nekaj pa Se
drugje.

Leta 2002 se jim je pridruzil kitarist Matej Nahtigal, ki je
poskrbel, da je njihova grunge glasba dobila bogatejsi in
bolj definiran zvok.

Odigrali so nekaj ve¢ kot dvajset koncertov in leta 2006
razpadli.

UPORNIKI

Hard rock skupina Uporniki je zacela delovati maja leta
1984.V zacetni postavi so bili Sandi Zevart in Silvo Miheli¢
na elektri¢nih kitarah, Bernard RuZi¢ki na bas kitari, Zivko
Gumzej na bobnih in Polde PSeni¢nik na vokalu.

Prostor za vaje 5o si uredili v nedokoncani hisi pri kitari-
stu Silvu. Posneli so Stiri demo posnetke za pesmi Barabe,
Atomski vek, Liliana in Mojca.

Po enem letu delovanja je skupino zapustil pevec, ki
se je pridruzil skupini Centaurus, na njegovo mesto pa je
prisel Maksimiljan Mucik. Skupina po tej menjavi ni vec za-
Zivela in je kmalu razpadla.

UTRINKI

Najprej so igrali kot Apaci in se nato preimenovali v
Utrinke. Vaditi so zaCeli poleti 1965, spomladi istega leta so
imeli prvi javni nastop na prireditvi PokaZi, kaj znas skupaj
z gimnazijskim vokalnim kvartetom Kristali (MiSa Benetek,
Alenka Kotnik, Irena Mazej in Milena Vrbic), po tem pa so
igrali na plesih v MKin takratnem Domu pocitniske zveze.

UTRIP

Leta 1971 sta skupino Utrip ustanovila basist Frenk Oder
in bobnar Milan Tretjak. Takrat so se zbrali fantje iz dveh
skupin - Ideali in IWF, ki so v prvi polovici sedemdesetih let
igrali ve¢inoma na mladinskih in plesnih prireditvah na po-
drocju Velenja, Celja in Koroske. Imeli so tudi nekaj samo-
stojnih koncertov, nastopali pa so tudi kot predskupina ne-
katerim Ze uveljavljenim zasedbam v takratnem c¢asu. Leta
1975 so koncertirali na turneji popularne skupine Time.

Med letoma 1977 in 1979 je skupina zaradi sluzenja vo-
jaSkega roka nekaterih ¢lanov morala prekiniti delovanje,
nato pa ponovno zacela in do leta 1984 nastopala na raz-



licnih prireditvah po vsej Sloveniji. Proti koncu istega leta
so iz rock vod svojo glasbo preusmerili v bolj komercialno
in se naslednje leto razsli.

Leta 2003 se je skupina na pobudo basista Frenka Odra
v originalni zasedbi ponovno zdruzila. Ze naslednje leto je
skupino zapustil Janko Cerne, ki se je takrat pridruzil skupi-
ni Ave, nasledil pa ga je klaviaturist Bojan Draksler iz Celja,
ki je s skupino sodeloval Ze leta 1975. Sprejeli so tudi no-
vega pevca Matica Supovca - Supija in v letih 2004 in 2005
je skupina imela kar nekaj nastopov po Sloveniji. Vokali-
sta Matica Supovca je leta 2007 zamenjal Andrej Kmetic
- Andy iz Velenja.

Skupina danes nastopa v zasedbi Bojan Draksler na kla-
viaturah in vokalu, Drago Zivko na kitari in vokalu, Frenk
Oder na bas kitari in vokalu, Milan Tretjak na bobnih ter An-
drej Kmetic na vokalu. Predstavljajo se z lastnimi skladbami
v vintage rock, classic rock in hard rock stilu, preigravajo pa Z leve Drago, Janko, Frenk in Milan leta 1976
tudi velike uspesnice svetovno znanih skupin.

Z leve Milan, Frenk, Andrej, Bojan in Drago leta 2009 v Rdeci dvorani ob praznovanju 50. obletnice Velenja

»Ko zvecer se sonce S/?]"l'j() V zavetju teme se /jllbz’m
in tema nas ovije, n potz’/ao upava,
na travo pride rosa, da objeta se zbudiva
sprehodiva se bosa. in skupaj zaziviva.« (Utrip)
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VERBOTEN NATALIJA
VRCKOVNIK IRENA

VERBOTEN NATALIJA

»Ce bi te srecala prej, vse bi drugace bilo.«
Foto: Tibor Golob

Ljubezen do glasbe jo je zaznamovala ze v otrostvy, ko
je v osnovni Soli prepevala v MPZ. V tretiem letniku sre-
dnje Sole (1992) je bila po avdiciji sprejeta v skupino mla-
dih glasbenikov na KoroSkem, kjer je prezivela ognjeni krst
odrskega nastopanja. Z njimi je posnela dva narodnoza-
bavna albuma in sodelovala na vseh vegjih festivalih na-
rodnozabavne glasbe. Leta 1996 je posnela svoj prvi pop
album Ko zaprem oci in ze naslednje leto prvi¢ nastopila
na EMI. Jeseni 1998 je z nastopom na festivalu Vesela jesen
zacela svojo samostojno glasbeno pot, kjer je prejela prvo
nagrado obcinstva za izvedbo skladbe Ne budi me.

Sledil je izid v zlati nakladi prodanega albuma Naj an-
geli te ¢uvajo. Prav tedaj je kot voditeljica zaCela sodelovati
s TV Slovenija, kjer je poleg drugih posebnih projektov re-
dno vodila oddaje Po domace, Vsakdanjik in praznik in Pri
Jozovcu z Natalijo.

Leta 2003 je s skladbo Na pol poti zmagala na festivalu
Slovenska popevka. V letih trdega dela in uspesnih nasto-
pov je pet let redno obiskovala ure klasi¢nega solopetja pri

mag. Dusanki Simonovi¢ v velenjski srednji glasbeni $oli.




Diskografija: Kot pevka in avtorica glasbe ter besedil je

1996: Ko zaprem o¢i (Zlati Zvoki) dobila stevilne nagrade na festivalih, med
1998: Naj angeli te ¢uvajo (Zlati Zvoki) dru9'm"i ' . o

2000: Sonce iz srca (Zlati Zvoki) « 1992 ’\/\O'J socej, 1. mesto, Festival narechlh popevvk
2001: Od jutra do noci (Nika Records) . éi%%vl\iaj bo vesela jesen, 1. mesto, Festival nare¢nih

2003: Na pol poti (Nika Records)

o 2002: Ustvari me, nagrada za najboljso interpretacijo,
2008: Ko te zagrabi (Nika Records)

Slovenska popevka

2010: Tvoje oci, 1. mesto, naj viZa, avtorica glasbe in
besedila, izvajalec ansambel Spev

VRC KOVN I K | R E N A «2011: Glasba v meni valuje, 1. mesto strokovne Zirije,

otroski festival Brinjevka, avtorica glasbe in besedila,
Koncala je Srednjo pedagosko $olo v Celju in Studirala izvajalka Amadea Begovi¢

na PF v Mariboru, smer glasbena pedagogika. Igranja har-
monike, klavirja in kitare se je ucila v glasbeni 3oli, bila je
tudi zborovska pevka. V letih 1991 je poucevala na OS v
Grizah in Libojah in 1992/1993 na OS Antona Askerca v Ve-
lenju. Od 1994 je poklicna glasbenica, od 1996 pa zasebno
poucuje mlade pevce. Nastopa kot pevka, pise glasbo in
besedila.

2011: Sestrici, 1. mesto obcinstva, otroski festival Brinjev-
ka, avtorica glasbe in besedila, izvajalki Katja in Nastja
Stensak

2012: 1l Tempo Passato, 3. mesto in nagrada za najboljso
izvedbo, Melodije morja in sonca

Diskografija:

1991: Polepsaj mi dan (Sraka)
1992:V meni je poletje (Sraka)
1993: Poslusam srce (ZKP RTVS)
1995: Sréna dama (ZKP RTVS)
1996: Moje sonce (ZKP RTVS)

1

998: Med nebom in menoj (ZKP RTVS)
2001: Taksna sem (Zlati zvoki)

Imela je najstniski ansambel Aurora, kasneje pa pela pri
ansamblih Vesna (1989-1990) in Sredensek (1991-1993).
UdeleZila se je Stevilnih snemanj z orkestri, glasbenimi sku-
pinami in posamezniki.




Z leve Uros, Dejan in Janez leta 2002 v slovenjegraskem
Klick Baru, foto: Jurij Vizintin

Wreck so s svojim delovanjem zapolnili prostor na slo-
venski glasbeni sceni med leti 2000 in 2003. Njihovi ¢lani
so se kalili in glasbeno izpopolnjevali v razli¢nih slovenskih
zasedbah vse od konca 80-ih. Tako je kitarist Sinisa Hranjec
predhodno deloval v lokalnih Centaurus, Look Green Go
Purple, Ungott in It's Not 4 Sale, ki so bazirali v LaSkem,
ter v Se nekaj bolj lokalno usmerjenih zasedbah. Bobnar
Janez Marin je igral v zasedbi Mandragora, iz katere je ka-
sneje iz8lo kar nekaj kvalitetnih glasbenikov. Uro$ Potoc-
nik je predhodno basiral v skupini Platfuzz, ki je delovala v
Rogaski Slatini, kjer je zorel tudi danasnji bobnar skupine
MI2. Vokalist Dejan Pozegar je s Siniso sodeloval ze v za-
sedbi It's Not 4 Sale, v ormoskih Wasserdicht in $e neka-
terih manj znanih hardcore zasedbah po vzhodnem delu
Slovenije.

Vse svoje izkusnje so fantje zdruzili v Wreck v zacetku
leta 2000. S svojo meSanico hardcora, punka in noise rocka
so bili leta 2001 sprejeti na prvi, sedaj Ze legendarni Klubski
maraton pod okriljem Radia Student.V okviru te prireditve
so odigrali mese¢no turnejo po slovenskih klubskih pri-
zoriscih. Po zakljucku turneje so bili decembra istega leta
povabljeni k projektu Novi Novi Rock, ki je nasledil legen-
darno slovensko alter prireditev Novi Rock. V istem obdo-
bju so svoje barve zastopali tudi na glasbenih kompilacijah
SLOcompania, ki je iz8la pri mariborski zalozbi Front Rock
in Lignit 2 pod okriliem Saleskega Studentskega kluba iz
Velenja. V januarju 2002 so izdali svoj prvi in edini album z
naslovom 2001: A Wreck Oddyssey.

Seistega leta so v Zivo nastopili na podelitvi nagrad Bu-
merang Studia City v Kino Siska ter prejeli nagrado v kate-
goriji Up 2002. Malo zatem so posneli videospot za pesem
Concern & Destroy, ki se je kar deset tednov obdrzal na le-
stvici oddaje Videospotnice na RTV SLO.

Nato je prislo do menjave bobnarja. Janeza, ki se je pri-
druzil skupini Res Nullius, je zamenjal mlad, talentiran Da-
vid Slatinek. V letu 2003 so odigrali koncert v legendarnem
zagrebskem klubu Jabuka. Dallas Records pa je Se isto leto



izdala kompilacijo z naslovom Demo Macak, na kateri so
posnetki v Zivo s tega festivala, kjer so poleg Wreck igrale
Se druge skupine zobmodja bivse Jugoslavije.

Kmalu za tem je skupino zapustil David Slatinek in
Wreck odisejada je prisla h koncu. Wreck so s svojim de-
lovanjem vsekakor pustili pecat v slovenski glasbeni sceni,
saj so bili vseskozi aktivni tudi na drugih podrogjih, odigrali
pa so preko 50 koncertov, tako doma kot v tujini.

»Ko smo Ze skoraj pokopali slovenski rokenrol in se spri-
jaznili, da bo zaplesal polko in valcek, so se iz Cisto pravega
undergrounda pojavili Wreck. In vsaj mene, ce ne Se marsiko-
ga drugeqa, resili pred zadrego, v kateri sem Ze lep ¢as, kadar
moram odgovoriti na vprasanje, ali je pri nas kakSen zares do-
ber rock band. Priznam, da sem pri svojih letih Ze rahlo nave-
lican posluSanja ze slisanega, toda to se ne pomeni, da ne bi
smel biti preprosto izbircen in muhast, ko slisim kitaro, bas in
boben. V tem primeru se mi je muhavost obrestovala, saj gre
pri Wreck za sveZ in inovativen pogled na tisto, kar je v osem-
desetih in devetdesetih pomenil hardcore. Z obilo presezka
in sodobnim zvokom, jasno. Wreck ¢rpajo snov iz zapuscine
najboljsih trenutkov svetovne hardcore punk scene, na njej
gradijo novo kitarsko godbo, ne da bi ob tem delovali prisilje-
no. To pa je dandanasniji Ze zelo tezko, zato je rezultat toliko
bolj presenetljiv. In ¢e Ze moram omenjati kaksne reference, mi
na pamet najprej padejo No Means No, Ceprav moram hkrati
povedeti, da Wreck najprej spominjajo prav sami nase, kar je

v novem tisocletju Ze prava redkost v svetu, ne samo pri nas.
Glasba na odlicno sproduciranem ploscku je namrec Cvrst,
samosvoj in intenziven rock s kreativnimi aranzmaiji in dobri-
mi besedili, podprt s samozavestnim in natancnim igranjem.
In to je ob poplavi posnemovalcev emtivijevskih trendov pra-
va redkost, verjemite mi. Na kratko: Wreck igrajo natanko to,
kar pogresate ob poslusanju vecine danasnje rock produkcije.

Se nekaj: da je taksen band prisel prav iz Velenja, sploh ne
preseneca. Dvomim namrec, da se lahko v tem trenutku kate-
rokoli slovensko mesto pohvali s tako Zivahno in raznovrstno
glasbeno produkcijo in takSnim stevilom (dobrih!) bandov na
prebivalca, pa najsi gre za metal, rap, hardcore, rock ali elek-
trotehniko. Wreck v tej druscini gotovo predstavlja enega iz-
med vlecnih konjev, ki bo, upajmo, pomagal vrniti dobro ime
slovenskemu rockuc. Filter (Vasja Ocvirk, 2002)

Diskografija:
2002: A Wreck Oddyssey, EP (Panika Records)
2002: Lignit 2 kompilacija (Plac Records)

2002: SLOcompanija, kompilacija (Front Rock Records)
2003: Demo macak, kompilacija (Dallas Records)



YUNIS

Skupina je delovala v letih 2001-2003. Clani so bili vo-
kalist Alen Gostecnik, kitarist Vid Jakop, basist Andrej Ho-
Cevar, klaviaturist Marko Volk in bobnar David Slatinek.

Na zacetku band ni bil osredotocen na konkretno zvrst
glasbe. Tako so preigravali komade raznih izvajalcev, kot
so Dream Theater, Steve Vai, Faith No More, King Krimson,
The Police ipd.

SCasoma so se slogovno opredelili kot progresivna rock
skupina. Poleg priredb so zaceli ustvarjati avtorsko glasbo.
Koncept ustvarjanja lastnih skladb je temeljil na tehnicni
dovrdenosti posameznih instrumentov in prodornega vo-
kala.

V letu 2002 so posneli zvocni izdelek s tremi avtorskimi
komadi in priredbami tujih izvajalcev. Odigrali so tudi pre-
cej koncertov.

»... liubim, imam rad,
obozujem, padam v ekstazo,
se zgrogim, sovrazim,
prikrivam, lazem,
nimam rad, norim,
blaznim, filozofiram,
se smejim, veselim,
pijem, se drogiram,
kradem, kadim,
lenarim, poskusam delat,
goljufam, fukam, pojem si,
igram, opazujem, pizdim,
berem, Cakam ...«
(Tomi Praprotnik,
Look Green Go Purple)



Z|.EBAN.E
/ME-DEN & PLAN B

ZI.EBAN.E

»Oni so pozabili, kaj je rap - vasi jebeni sampli
so vsi pankrti.

Klemen Klinc ali Zi.eban.e. se je iz valil iz Bronxtarz jajca,
kjer je v devetdesetih oral ledino gangsterskega rapa pri
nas. Skupaj s Kremijem se je posvetil projektu Barski spo-
meniki, hkrati pa naredil prve korake svoje solo kariere.

Bil je tako reko¢ prisilien v grajenje studiev; prvega si je
postavil v svojem stanovanju v blokovskem naselju. Nje-
gov Apt studio pa danes zdruzuje glasbo, programske resi-
tve, avdio/video, knjiznico, zaloznistvo idr. Tako je leta 2004
posnel plato z naslovom Potegni skoljko ljubezni.

Dve leti kasneje je izdal plato V sodelovanju s poklicnim
kolegijem, na kateri je bil snemalec, producent, aranZer in
avtor vseh skladb, razen izjem, kjer so mu pomagali Mrigo,
s kitaro pa Gorazd Planko.

Na odru se pojavlja z zivo elektronsko zasedbo z DJ
Tomtraxom ali pa v punk zasedbi s ¢lani bandov Kaoz in
Something Small.

»Slovenski hip hop se prakticno od prvih dni nastanka,
tako ali drugace, bolj ali manj uspesno napaja tudi iz velenj-
skega raperskega bazena. Ravno v Velenju, morda celo najbol;
raperskem slovenskem mestu, se kvantitativno dogaja never-
jetno veliko. /../ Glavni protagonist in faca te velenjske scene
paje Ze od sredine devetdesetih samosvoj slovenski producent
Klemen Klinc alias Ziebane /.../« Radio Student (JIzah, 2007) v
recenziji albuma V sodelovanju s poklicnim kolegijem
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»Zi.eban.e je biomasina, ki jebe in ulico in sodis¢a v usta.
Le da za ene usodni trenutek Se ni nastopil. Morda ga srecamo
na vlaku, ko se nam izpod podkape specialnih enot nasmeh-
ne in skrivnostno zavpije: pes, ingver, mikrovalovka! Nato od-
grne plas¢ in odhelikoptira pod strop. In zacne spermati, da
rodijo nasa polja.« Mrigo

»Vsakic, ko sem premocen s krvjo nasprotnikov. Rokavi do
ramen, da se pocedi plazma. K'jst sem kot nekaj ostrega za
te rdece krvnicke in ga ni boga na tem svetu. Al pa, ko sem
se prebudil v Studentskem domu v Siski z banano v Zepu in
jo takoj pojedel. Slabih stvari pa ni.« Klemen Klinc o svojih
najljubsih dogodkih

Diskografija:

2001: Lignit 2, kompilacija

2001: 5 Minutes Of Fame, kompilacija

2001: Ne se ¢udit, produkcija in vokal, 6pack Cukur
2002: Unite 3, kompilacija

2003: Pro To Tip, vokal Polifonija

2004: HuDa Frka, kompilacija

2004: Hip Hop Kuh'na vol. 1, kompilacija
2004 Potegni $koljko ljubezni, samozalozba
2005: Strihnin, kompilacija

2006: Ce se ne poznamo, produkcija, Mrigo
2007: Rapostol, vokal, Trkaj

2007:V sodelovanju s poklicnim kolegijem,
samozalozba

2008: Radio Banga pt.1, Mixtape
2008: Radio Banga pt.10, Mixtape

2009: Post Human Sessions, Barski Spomeniki,
samozalozba

2010: Ziebane = Robotank: DVD-ROM

2011: Ni ocitne spremembe, produkcija, Mladich
2011: Sonix Deluxe, single

2011111101 111111 singl

2013: Jaguar, Zi.eban.e

2013: Zirafe, Zieban.e

2014: Januar, Zi.eban.e

2014: B2002, Bronxtarz

ZME-DEN & PLAN B

Zme-Den beleZi nastavke za svoje kasnejse ukvarjanje
zrapom v letu 1995, ko se je z osnovnosolskim prijateljem
Matevzem Casom (kasneje band Garaza 12) delal nor-
ca in se snemal na prenosni kasetofon, ki je imel vgrajen
mikrofon. Poimenovala sta se Tu Fetni Betni Bojs, se drla
v mikrofon in recitirala svoje pesmi. Leta 1997 je zacel ho-
diti k Scratchu, ki mu je posojal rap plate, enkrat pa mu je
predlagal, da bi se snemala na kaseto. Podlage sta nasne-
mavala na kasete in instrumentalne dele rap komadov se-
stavljala enega za drugim, na zacCetku pa je tekste v celoti
pisal Scratch. Tako sta istega leta 1997 posnela kaseto, prvi
velenjski rap izdelek — Psihopat. Scratch in Crack Man sta se
poimenovala Trackmasterz. Sodelovali so Se Blade (Uro$ iz
Saleka), Scratchev brat in Edin (s Son¢nega grica).

Zacetek Plana B sega v konec devetdesetih, ko si je
Matic Rogan nabavil gramofon, Luka Sever pa racunalnik.
Poslusala sta hip hop in rapala na vinilke. Matic se je poi-
menoval v DJ EJ, on pav MC Zme-Den. Doma je delal pod-
lage na program Fast Tracker 2 in pisal besedila, tako pa je
nastajal material za kasnejso plos¢o Carovniki.

V letih 2000 in 2001 sta z Maticem imela oddajo Hip
Hop Vizija na Mojem radiu, zaCeli pa so se organizirati tudi
hip hop dogodki, dokler Luka ni Sel Studirat v Ljubljano.
Tam je delal predvsem na instrumentalih, pisal besedila,
z Maticem sta nastopala po krajih od Maribora do Kopra.
Leta 2001 se je Plan B pojavil na kompilaciji Lignit 2 ter leto
kasneje na kompilaciji 5 pik in nekaj repov. V tem &asu je
Zme-Den z Darkom Nikolovskim ustanovili Same norce.
Leta 2002 so postavili improvizirani studio z Amigo (racu-
nalnik) in starim AKAI samplerjem. Posneli so demo in z
Maticem $li na zalozbo Nika Records. S producentom Za-
retom Pakom so do poletja 2003 posneli album Carovniki,
ki so ga predstavljali kot Plan B (EJ in Zme-Den) na Siddhar-

tini turneji po Sloveniji.

Leto kasneje sta e nekajkrat nastopila, a se je Zme-Den
bolj posvetil instrumentalom in faksu kot pisanju besedil.

Na odru se je nazadnje pojavil leta 2007 na Hip Hop Re-
unionu v Mariboru.
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ALCOHOLLICA
ANU

APSURD

ASTRIS

AVE

BASKOVIC MATJAZ
BIG ADDICTION
BIONET

BIT

BLACKSPOT

BLUE STARS

BO!
BRONXSTARZ
CAPTOR
CENTAURUS
CESTAR BLUESTRIO
CHATEAU
CHIMERA
CORDURA

CRNI ANGELI
DEATH MARCH
DIG

DIGILESPI

DIZA

DOPE CONTROL
DRZAVAV MALEM
EKSTRAVAGANZA
ELIMINATOR
ENTHEOGEN

EROS RAMAZZOTTI'S WORST NIGTMARE

FROZEN HELL
FUNK YOU
GARAZA 12
H2504

IMAKANDI
INMATE

1zzIv

JEKLENA PEST
JELEN MATJAZ
JUKIC ROBERT
K-15

KANTA KVARTET
KAOZ

KATRINAS
KLINICNI TESTIRANCI
KNEZEVIC STOJAN
KOREN MIHA
KRVAVA ROSA
LOOK GREEN GO PURPLE
MACHE

MAG
MANDRAGORA
MG PISTOL ROCK
MILO
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POLET
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POTRES

PRINCIP

PUKL JURE

Qus

RES NULLIUS

RT+1

SFERA

SKINK

SOAP

SOME1ELSE
SOMETHING SMALL
STARA GARDA
STATE OF FICTION
SUPREMACY
6PACK CUKUR
100TKA

SALEJ JOZI

SANK ROCK
SPEGEL STANE
Sus

THE FUGITIVES
THE JEWELS

TISTI

TONSKE
TRAINSTATION CAFE
TRINIPLE

U-KAN

UNGOTT
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UTRIP

VERBOTEN NATALIJA
VRCKOVNIK IRENA
WRECK

YUNIS

ZI.EBAN.E
ZME-DEN & PLAN B

1959
1960
1961

1962
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1969
1970
1971

1972
1973
1974
1975
1976

1977
1978
1979

1980
1981



€0¢ VINI19A 390057

vioz ©® ® @ e o o 00 o0 o6 o000 o000 e o060 00 [ )

€l 00 ® o o o000 o0 o6 o000 o000 e o060 00 [ )

e oo o0 e o o o000 o0 o6 o000 o000 e o060 00 [ )

Loz ® ® e e o o o000 o0 o6 o000 o000 e o060 00 [ )

ooz @ O e o o000 o0 o6 oocoo0o00O0O e oo o000 ()

600c @ O e o o000 o0 o o000 O0OO e oo o000 [ )

80z ® © o e o o000 () 0000000 e oo o000 o

oz @ o o e o o000 O () o0000O0CO o000 o000 o0
%0 @© © o e O o000 O () 000000 o000 O o000 ® o
sooc @ e o () o000 o000 () 00000 o000 O 00 (T )
ooz @ e ©o o o000 o000 () 0000000 ( 2 J [ ) o000 (X )
€ @ o000 () o000 [ () o0 o000 e o [ ) 0000000
we o oo0o () [ e oo [ () o0 o000 [ [ ) 00000
oz @ eeoe () [ e oo [ [ ) o0 o o [ [ ) 00000
000 @ () e o e oo e o o0 o o [ [ ) o000 o00o
666L @ () o0 o e oo () o0 o o ® o ()
866L @ () o0 e o [ ) o0 oo [ ® 0 ® 0
66l @ () () e o () ® 0 [ o0 (]
9661 ([ ] [ ) e O ® e (Y (N
5661 o o o [ Y ] o
7661 o [ o [ Y o

€661 o o o (N )

66l @ o o ® o [

L661 () [ ) ® (N ) L

0661 ® oo

6861 ® () oo

8861 ® o

/861 ) ()

9861 ) (]

S86L @ () o o e o

v86lL @ () o o ® o e o

€86l @ o o0 o [ [ o [

7861 o () o o




VSEBINA

uvoD

PREDGOVOR O MESTU, MLADIH IN MLADOSTI,
Jure Trampus 2

UVODNI TAKT V zGODBE VELENJA,
Andreja Azber 5
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SESTDESETA IN ZACETKI ROCKA,
Lado Planko 7

ROCK'N'ROLL NA SALESKEM
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Silvo Grmovsek 21
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HVALA

Zahvaljujemo se vsem, ki ste delili svoje spomine
in kakorkoli pripomogli k nastanku zGodb Velenja.
Hkrati se opravicujemo tistim zgodbenikom, ki smo
jih nehote spregledali.




Ob 40 letnici mesta Velenja je priloZnostni Velenjski pop rock zbor
(Irena Virckovnik, Sanja Mlinar, Natalija Verboten, Matjaz Jelen, Matjaz
Ograjensek, Boris Jelenko, Zoran Bencic, Simon Gorisek in Zvone Hra-
njec) prvic izvedel pop rock balado Mesto s sanjami, za katero je be-
sedilo napisal Ivo Stropnik, besedilo sta za glasbeno izvedbo priredila
Drago Martinsek in Marko Vucina, glasbo in aranZma pa je prispeval
Zvone Hranjec).

1264 1959
2014 2014

750 let S¥ENSk|| 55 let Vet

\\,Jﬁ,

Knjigo zGODBE VELENJA - pregled rock'n'rolla, popa, jazza, ele-
ktronske glasbe in hip hopa v simbolnih 55 letih (1959-2014) je
pripravila Knjiznica Velenje v sodelovanju z zunanjimi sodelavci.
Projekt je ob 55-letnici mesta Velenje in ob 750. obletnici prve
omembe Velenja financirala Mestna obcina Velenje.
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Uredila
Predgovor

Avtorji besedil

Avtorja leksikonskega dela

Lektorirala

Slikovno gradivo, fotografije

Fotografija na naslovnici
Oblikovanje in prelom

Izdali
zanjo
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Tisk
Naklada

lzdano

zGODBE
VELENJA

Knjiznica Velenje in
Ustanova Velenjska knjizna fundacija

Andreja Azber
Jure Trampus

Andreja Azber
Igor Basin
Dusan Dim
Silvo Grmovsek
Lado Planko
Matjaz Salej
Bojana Spegel
Matej Voglar
Joze Vogrinc

SiniSa Hranjec
Tina Felicijan

Tjasa Jakop

arhiv Sinise Hranjeca

osebni arhivi fotografov in glasbenikov
arhiv Muzeja Velenje

arhiv Knjiznice Velenje

arhiv Nasega casa

arhiv Racionalno izbranih tem

Tjasa Zajc

Peter Stanislav Hafner

Knjiznica Velenje, Velenje

Vlado Vrbi¢

in Zalozba Karantanija
David Tasi¢

Abo grafika d. o. o.
1000 izvodov

Velenje, september 2014




MMMIMICA

60¢ VIN319A 3800597









ALCQHOLLICA / ANU / APSURD / ASTRIS / AVE
/ BASKOVIC MATJAZ / BIG ADDICTION / BIT /
BLACKSPOT / BLUE STARS/ BO! / BRONXTARZ
/ CAPTOR / CESTAR BLUES TRIO / CHATEAU /
CHIMERA / CORDURA / CRNI AN(/SELI / DEATH
S

MARCH / DIG / DIGILESPT / DIZA / DOPE CON-
TROL / DRZAVA V MALEM / EKSTRAVAGANZA
/ ELIMINATOR / ENTHEOGEN /"EROS RAMAZ-
ZOTTI'S WORST NIGHTMARE / FROZEN HELL /
FUNKYOU_/ GARAZA 12 / H2504 / IMAKANDI /
INMATE /12ZIV / JEKLENA PEST / JELEN MATJAZ
JUKIC ROBERT /K-15 / KANTAKVARTET / KAOZ

KATRINAS / KLINICNI TESTIRANCI / KNEZEVIC
OJAN / KOREN MI/EENRVAVA ROSA / LOOK

REEN GO PURPLE SMICHE / MAG / MAN-
RAGORA / MG PISTQIICK / MILO / MINSKO
POLJE / MLINAR MAKIN SANJA / MMBASSA /
MRIGO / NEW.S, / NAIQ SSAION / NAKAJIMA
/ NAZAJ K ZVEZDAM / NEMIR / NIMFOMANKE
/ OKNAI / OKVIR / PET AMBULANCE / PIN / PO-
PUKL JURE

~~

OGN~

-U\—HZ

LET / PONTIAC / POTRES / PRINCIP
UB / RES NULLIUS / RT+1 / SF
KUR / T00TKA / SKINK / S
OMETHING SMALL / STARA G
OF FICTION / SUPREMACY./ SA
ROCK / SPEGEL STANE / SU
/ THE JEWELS / TISTI / TO
SO
PLEASED / UPORNI 91789619/369517 T IP /VER'
BOTEN NATALIJA /VRCKOVNIK IRENA / WRECK
/YUNIS / ZIE.BAN.E / wrnimmea /ME-DEN & PLAN B

STATE
Zl / SANK
FUGITIVES
TRAINSTA-
G%)TT / UN-

T>
~

x>



